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PROJEKTE UND INITIATIVEN

Eine weitere Besonderheit der Kultur. Klas-
senist die Entwicklung von Strukturen inner-
halb des Projekts, die tiber bilaterale Koope-
rationen hinausgehen. Der Kultur- und Schul-
service als koordinierende Kraft zwischen
vielfiltigen Bildungseinrichtungen auf der
einen und iiber 60 Kulturschaffenden auf der
anderen Seite soll sich innerhalb des Gesamt-
gefiiges aus Schulleitern, Lehrkriften, Erzie-
herInnen, Kulturschaffenden, Kulturinstitu-
tionen sowie Eltern und Politikern als An-
lauf- und Beratungsstelle in Sachen Kultu-

relle Bildung etablieren. In seiner beratenden
Funktion unterstiitzt er auch interessierte
Schulen und Kindertagesstitten bei der Ent-
wicklung interner Strukturen bis hin zur Aus-
formung eines kulturellen Profils.

Die Pilotphase der Kultur.Klassen wird wis-
senschaftlich begleitet von Prof. Dr. Eckart
Liebau, Inhaber des UNESCO Lehrstuhls fiir
Kulturelle Bildung an der Universitit Erlan-
gen-Niirnberg. Untersucht werden die Koo-
perationsstrukturen  innerhalb  der
Kultur.Klassen auch im Blick auf das Kultur-

B Landkarte Globaler Musik in Deutschland

ich als Kulturarbeiter mit dem Sam-
meln von Adressen, Titigkeits- und
Identititsprofilen von Menschen zu be-
fassen, ist im Zeitalter von Facebook und
Google im doppelten Sinne nicht a la mode:
Einerseits wissen die Herrscher der virtuel-
len Welt sowieso schon viel zu viel von uns
allen, sodass sich die Frage stellt, ob es
iiberhaupt noch neue, bisher unbekannte In-
formationen z.B. iiber die Akteure im Musik-
bereich in Deutschland gibt, die erschlossen
werden miissten?
Andererseits; Interessiert es — auBler die
Akteure selbst —, dass es in Niederdorfelden
eine traditionelle Salsaband im Stil des Buena

Vista Social Club gibt oder in Halle/Saale
eine Sammlung historischer Musikinstrumen-
te aus dem Iran? Sind solche Informationen
iiberhaupt gesellschaftlichrelevant? Und war-
um sollte sich die bunte Szene aus Balafon-,
Berimbau- oder Morin Khuur Musikern, aus
Saz- oder Drehleier-Instrumentenbauern, aus
Lehrern fiir Guzheng und Bansuri iiberhaupt
zusammenschliefen? Thr Selbstverstindis
existiert jenseits vom deutschen Vereins- und
Verbindewesen, das gerade Migranten immer
noch zu wenig Partizipationschancen erdff-
net.

Die »Gralshiiter« der Musik in Deutsch-
land haben ihre Heimat im Deutschen Mu-

Yanlav Tumursaikhan — mongolischer Musiker mit Sitz in Ntrnberg in der Produktion
sLandtanz« von Artscenico, Dortmund, Foto: Rolf Dennemann

‘

68

amt als Koordinationskraft zwischen Kultur-
schaffenden und Bildungseinrichtungen. Ei-
nen wichtige Rolle werden hierbei auch mog-
liche Veriinderungen innerhalb der Schul-
strukturen und -abliufe spielen. Am Ende
des Pilotprojekts ist zudem eine Publikation
der Evaluationsergebnisse mit Handlungs-
empfehlungen vorgesehen, die u. U. auf an-
dere Stiidte und Regionen iibertragbar sind.

Nicole Schlosser / Melanie Jiger

Weitere Informationen unter; www.ks-bam.de

sikrat mit seinen angeschlossenen Organisa-
tionen. Die Dach- und Lobbyorganisation
setzt sich seit Jahren sehr engagiert fiir die
musikalische Vielfalt ein. Doch bei genaue-
rer Betrachtung gibt es in seinen Reihen
weiBe Flecken: Fehlanzeige bei der Suche
nach einem Fachverband fiir Afro-Perkussi-
on oder fiir Orientalische Musik. Gibt es in
seinen Reihen Organisationen fiir aufereuro-
piische Klassik wie indische oder chinesi-
sche Musik? Oder einen Fachreferenten fiir
den Bereich World Music? Was ist mit einem
Bundesfachausschuss fiir Globale Musik?
Ebenfalls Fehlanzeige.

Und die Politik? Die Bundesregierung hat
gerade mit dem Staatenbericht zum Stand der
Umsetzung der UNESCO-Konvention zum
Schutz und zur Férderung der Vielfalt kultu-
reller Ausdrucksformen ein beeindrucken-
des Zeugnis zur vielfiltigen Musiklandschaft
in Deutschland vorgelegt. Darin wird weder
inhaltlicher Bezug genommen auf ein Exzel-
lenzzentrum Globaler Musik, noch werden
konkrete Zahlen des Bereichs genannt. Des-
halb nochmal auf Anfang: In Zeiten der Glo-
balisierung ist die Vielsprachigkeit in der
Musik lingst gelebter Alltag. Das haben Platt-
formen wie YouTube und iTunes schon lan-
ge erkannt.

Dies war die Ausgangslage fiir alba Kul-
tur, als Fachbiiro fiir Globale Musik, um
2006 eine erste Recherche in NRW zu pro-
fessionellen Ensembles globaler Musik im
Rahmen des Musikwettbewerbs »creole« zu
unternehmen, gefolgt 2007 von einer analy-
tischen Forschungsarbeit mit der Hochschule
fiir Musik und Tanz Koln zum gleichen
Thema und einer Fortschreibung der Unter-
suchung im Jahr 2008. Der Landesmusikrat
NRW griff dann diese Impulse auf, um die
Recherche »Musikwelten der Einwanderer«
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zu beauftragen, die vom Musikjournalisten
Birger Gesthuisen verdffentlicht wurde.
2010 hat dann alba Kultur in Kooperation
mit dem franzésischen Musikinformations-
zentrum IRMA — CIMT eine erste bundes-
weite Recherche zur Szene Globaler Musik
unternommen, die im BuroWorldBook zu-
sammen mit 27 Linderprofilen verdffent-
licht wurde.

Diese Vorgeschichte war dann auch der
Anlass, mit dem Deutschen Musikinformati-
onszentrum in Kontakt zu treten, um Mog-
lichkeiten zu erdrtern, die Daten und Profile
der Szene Globaler Musik auf der zentralen
Website des MIZ der Offentlichkeit systema-
tisch zuginglich zu machen und diesen wei-
Ben Fleck in der Musiklandschaft in Deutsch-
land mit farbigen Informationen zu fiillen.
Ende Oktober 2011 wurde dann alba Kultur
vom Landesmusikrat NRW in Kooperation
mit dem MIZ beauftragt, eine Recherche
unter den institutionellen Akteuren (Einrich-
tungen, Organisationen, Firmen und Musik-
ensembles) in Deutschland durchzufiihren.
Da das MIZ keine Finanzierung fiir die voll-
stindige Integration und Pflege der Daten-
séitze im Rahmen eines eigenen Themenpor-
tals »Globale Musik« hat, sollten die Ergeb-
nisse zunichst auf einer separaten Website
verdffentlicht werden. Dieses Portal
www.globale-musik.de ist nun seit Mitte
April 2012 in einer Beta Version online,

Dort zu finden sind fast 1.000 qualifizierte
Profileintriige aus allen Regionen Deutsch-
lands, die auf der Selbstauskunft der Akteure
beruhen und redaktionell durchgesehen wur-
den. Die Profile kénnen sortiert nach iiber 30
Rubriken aufgerufen werden, wie z.B. nach
Archiven, Agenturen, Ensembles auBlereuro-
piischer Klassik, fiir traditionelle Musik und
Folk oder Bands fiir World Music, Festivals,
Instrumentensammlungen, Musikinstrumen-
tenbauer, Medien und Musikschulen. Es
wurde zudem ein Thesaurus entwickelt, der
erstmals eine vergleichende Zuordnung von
Tatigkeitsfeldern und Akteuren erméglicht.

Der Riicklauf in der zweimonatigen Erhe-
bungszeit von fast 1.000 Eintriigen gibt bereits
einen ersten, durchaus aussagekriiftigen Uber-
blick iiber diese Musiklandschaft mit einer
sehr aktiven Szene. Ausdriicklich nicht be-
auftragt wurde die analytische Betrachtung
der Recherche-Ergebnisse, dennoch lassen
sich einige Beobachtungen festhalten:

* Die bisherigen Eintrige auf www.
globale-musik.de diirften nur die »Spitze
des Eisbergs« sein, da die Szene stark de-
zentralisiert und individualisiert ist. Eine
knapp zweimonatige Recherchezeit kann
deshalb nur die aktivsten und professio-
nellsten Akteure identifizieren. Nicht be-
riicksichtigt wurden z.B. der gesamte Be-
reich Laienmusik oder die Komponisten als
kreatives Herzstlick der globalen Musik.
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* Entsprechend der Systematik des MIZ
wurden in dieser ersten Erhebung auch
keine freien Journalisten und Experten im
Bereich Globaler Musik beriicksichtigt.
Das Wirken dieser beiden Gruppen er-
scheint jedoch inhaltlich konstituierend
fiir die entsprechendeMusiklandschaft in
Deutschland.

 Die Einfiihrung neuer Kategorien in die
inhaltliche Systematik der MIZ-Daten-
bankstruktur ist ein Zeichen der aktuel-
len Veriinderungen in der deutschen Mu-
siklandschaft. So treffen auch einige be-
stehende Kategorien inhaltlich und struk-
turell nur teilweise auf die Akteure glo-
baler Musik zu. Die Begriffsbildung zu
Phiinomenen und Strukturen Globaler
Musik erfordert eine grundlegende wis-
senschaftliche Erforschung. Musikali-
sche Vielfalt muss sich erst noch als
eigenstindiger Kulturbereich positionie-
ren.

¢ Es hat sich herausgestellt, dass es in
Deutschland, anders als in den Bereichen
Klassik, Neue Musik oder Jazz, keine
Institutionalisierung in der Globalen Mu-
sik gibt: keine Spezialausbildungsstitte,
kein staatlich oder &ffentlich institutio-
nell gefordertes Orchester oder Ensemble,
kein schwerpunktmiiBig der Globalen
Musik gewidmetes Konzerthaus, keine
Dachverbiinde. Entsprechend diirftig wa-
ren die Riickldufe aus Bereichen wie Fort-
bildungseinrichtungen und Hochschulen,
withrend temporiire Projekte der freien
Szene wie Festivals, freie Musikensembles
und kreativwirtschaftliche Titigkeitsfel-
der wie Agenturen und Labels umfang-
reich abgebildet sind.

* Auch scheint das Selbstbild von einigen
Akteuren und Organisationen iiber den
Wert ihrer eigenen Arbeit in manchen

Dedtschi

»Europédische Kooperationen zum Thema >Aktives Altern««

Mittwoch, 19.9.2012, 9.00 Uhr bis 17.00 Uhr, Michaeikirchstr. 17-18, 10179 Berlin

Das Seminar richtet sich an Projektverantwortliche aus Qrganisationen, Kommunen und Einrichtungen,
die sich in européischen Kooperationsprojekten mit dem Thema »Aktives Altern« befassen (mochten),
Das Seminar verfolgt zwei Ziele: einerseits die bundesweite Vernetzung und den Erfahrungsaustausch
zwischen den Akteuren im Themenbereich des aktiven Alterns und andererseits die Vermittiung von
Know-how fiir eurcpéisches Projektmanagement als Grundlage flr eine aussichtsreiche Antragstel-

lung fur EU-Projekte.

»Das Programm >Europa fiir Biirgerinnen und Biirger««

Donnerstag, 20.9.2012, 9.30 Uhr bis 17.00 Uhr, Michaelkirchstr. 17-18, 10178 Berlin
Das Seminar informiert Uber die Ziele und die Férdermodalitaten, die Finanzierung und Antragstellung
im Rahmen des Programms »Europa fiur Biirgerinnen und Blrger«,

Teilnahmebeitrag: pro Seminar 40 Euro, fir beide Seminartage: 75 Euro

Fur Ruckfragen und weitere Informationen:

Tel.: 0228/20167-21, info@kontakistelle-efbb.de oder www. kontakistelle-efbb.de

Seminare der KS EfBB in Kooperation mit dem BBE
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Feldern verbesserungswiirdig: So war der
Riicklauf aus den Musikschulen im VdM
nur gering, obwohl wir iiber andere Quel-
len von zahlreichen Kursen und Projekten
globaler Musik wissen. Sieht man die
Aktivititen als nicht professionell genug
an, um sich éffentlich zu ihnen zu beken-
nen? Oder fehlen einfach noch die fachli-
chen Kompetenzen dem neuen Genre ge-
geniiber?

* Als Resultat der mangelnden Finanzie-
rung bzw. Institutionalisierung besteht
erheblicher Nachholbedarf bei der Pro-
fessionalisierung der Szene: Zahlreiche
Akteure waren trotz Riickfragen nicht in
der Lage, ihre Titigkeiten prizise zu be-
schreiben, so dass das Redaktionsteam
Inhalte recherchiert und den Betroffenen
Texte vorgeschlagen hat. Besonders auf-
fillig war dies in den Bereichen Musikun-
terricht, Medien und migrantische Orga-
nisationen. -

* Beim aktuellen Stand der geografischen
Kartierung der Musiklandschaft Globaler
Musik in Deutschland sind zwei eindeuti-
ge regionale Hotspots zu identifizieren:
Es findet sich eine nahezu gleiche Dichte
von Akteuren in Berlin (107 Eintrige)
und Kéln (122 Eintriige), wobei Koln zu-
sitzlich noch umgeben ist von einer sehr
aktiven Szene in NRW mit 408 Eintriigen
fiir die PLZ-Bereiche 4 und 5 zu nur 123
Eintriigen im PLZ-Bereich 1.

Es wiire wiinschenswert, wenn die begon-
nene Dokumentations- und Forschungsar-
beit fortgesetzt werden kénnte, um in Deutsch-
land und auch fiir interessierte Kooperations-
partner im Ausland diese reiche Musikszene
aus der Parallelwelt in den Blick zu riicken
und damit vorhandene Potenziale der Kunst
und des Wissen zu erschlieBen.

Birgit Ellinghaus / Ulli Langenbrinck
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