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V  Deutsche und TYrken

Der vorangegangene zweite Teil hat deutlich gemacht, dass die Fragehwie
tYrkische Musikn Deutschland verhalte, in dieser PauschalitSt keinen Sinn
macht. Musikalisch stelMusik in der TYrkeund damitMusik von Migranten

aus der TYrkeebenso wenig eine musikalische Einheit dar Wiasik in
Deutschland Interaktion zwischen einzelnen Musikstilen, etwa zwischen ana-
tolischen Volksmusikformen und der klassisch-romantischen Musiksprache
Europas, finden seit Jahrzehnten in der TYrkei statt (siehe Kapitel IV 3.2) und
sind in keiner Weise an Migration nach Deutschland gebunden. Nicht jede Be-
gegnung zwischen deutschen und tYrkischen Musikern ist ein interkultureller
Kontakt und nicht jeder fYhrt zwangslISufig zu musikalischer Hybridisierung. In
vielen Stilbereichen, vor allem in der westlichen Kunstmusik, im Jazder
internationalen Popmusik, spielt die EthnizitSt der Musiker ebenso weeig ei
Rolle wie eine perssnliche Erfahrung B oder Nicht-Erfahrung B von Migration.

Dennoch wirkt sich die in der ffentlichen ReprSsentation wie im individu-
ellen Denken allgegenwSrtige Vorstellung, zwischen Deutschen und TYrken
bestYnden kulturelle Differenzen, auch im Musikleben aus. Bis heute réxistie
sowohl unter TYrken eine verbreitete Haltutig, Deutscherals gewisse Ein-
heit zu sehen, als auch umgekehrt unter Deutschen ein BildevomYrkemls
einer Gesamtgruppe. Ein grundlegendes Problem fYr das VerstSndnis der Mi-
granten und ihrer Lebenssituation scheint fYr viele Deutsche gerade darin zu
bestehen, dass der in Kapitel 1l beschriebene amorphe, informelle und schnell-
lebige Charakter des tYrkische Musiklebens in Deutschlands dieser
vereinheitlichenden Erwartungshaltung so vollkommen widerspricht, die Er-
wartungshaltung also stSndig enttSuscht wird.

Wahrnehmungen einer jeweienderenGruppe werden zumeist begleitet
von einer kulturellen Selbstinszenierung. Zwischen beiden Bildern bestehen
jedoch deutliche Unterschiede. WShrend sich die TYrkei selbst vorzugsweise
durch klassische europSische Musik reprSsentiert, erschien deutschen Medien
vor allem Folklore sowie Ende der 1990er Jahre vor allem der sogenannte
Oriental Hiphopals typisch fYr in Deutschland lebende TYrken.
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Die eher unbewussten und nur selten uneingeschrSnkt wirksamen Klischees
der jeweils Anderenbestimmen auch die musikalischen Begegnungen. So
speist sich das Interesse von Deutschen an in Deutschland lebenden TYrken im
Wesentlichen aus den beiden grundlegenden Kompondintetismusund
soziales EngagementvShrend der letzteren Haltung die Vorstellung zugrunde
liegt, tYrkische Migranten in Deutschland seien schYtzenswerte Opfer B be-
droht von was oder wem auch immer B, so konstruiert der Exotismus TYrken
vor allem als grundsStzlicllemd Diese Fremdheit nun wird insbesondere
kulturell verstanden, woraus sich vielfSitige EinschrSnkungen, aber auch M3g-
lichkeiten fYr musikalische Begegnungen ergeben. Soziales Engagement hin-
gegen fYhrt zu einer Vereinnahmung von Musik fYr soziale Zwecke, wodurch
eine musikalische Entfaltung eher blockiert wird. Zwischen beiden Haltungen
besteht also eine latente Spannung.

Ausgehend von solchen geistigen und ideologischen Rahmenbedingungen
deutsch-tYrkischer Begegnungen stelran Mittelpunkt des abschie§enden
sechsten Kapitels vor allem die vielfSltigen M3glichkeiten und Erfahrungen
des Lernens. Selbst wenn das BemYhen von deutschen und tYrkischen Sozial-
arbeitern, Veranstaltern, Managern und insbesondere von Musikern zu Beginn
beinahe notwendigerweise durch Unkenntnis und Klischees bestimmt wird,
lassen sich solche Bilder, wenn schon nicht gSnzlich ausldschen, so doch nach
und nach stark relativieren. Werner Schiffauer hat verschiedentlich darauf hin-
gewiesen, dass die Migration aus einem anatolischen Dorf in einauregse
sche Gro§stadt tendenziell einen Prozess der Individualisierung duBigst.
enorm erweiterten Sffentlichen RSume erm&glichen in Deutschland kulturelle
Begegnungen in einer Vielfalt, wie sie vor der Migration nicht vorstellbar war.
Auf die Rolle sffentlicher RSume fYr die Entstehung wap mYziketwa
wurde bereits hingewiesen (siehe oben, S. 140f.).

Schlie8lich werden auch deutsche Musiker, oder besser: in Deutschland le-
bende, nicht-tYrkische Musiker, infolge der Migration mit neuen EindrYcken
und MSglichkeiten konfrontiert. Auch sie sind dabei den Diskursen von Exo-
tismus und sozialem Paternalismus nicht hilflos ausgeliefert, sondern kSnnen
sich mit zunehmender eigener Erfahrung davon ISsen und neue, irediidu
Wege der Kommunikation und Musik entwickeln. ZusStzlich motivierend ist

! Werner Schiffauer (1993).
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Yberdies fYr viele Musiker die Hoffnung auf eine international erfolgreiche
Vermarktung.

ZunSchst jedoch sollen im folgenden fYnften Kapitel die gegenseitigen
Fremdheitskonstruktionen diskutiert werden.

1 Die Deutschen

TYrkische Vorstellungen von Yden DeutschenU entsprazbmim@est bis in

die 1970er Jahre B in anatolischen D3rfern dem EBild einer verkehrten Welt
zur tYrkischen KultufS Deutsche MSnner seien niemals eifersYchtig, sondern
stolz darauf, wenn ihre Frauen von vielen begehrt wYrden, deutsche Frauen
hingegen wYrden praktisch den ganzen Tag Yber schlafen, anstatt zu arbeiten,
ihre Kinder wYrden mit Erreichen der VolljShrigkeit herzlos vor die TYr ge-
setzt. Typisch, so die Vorstellung, seien Egoismus und Selbstbezogenheit b
wiederum als Gegenbild zum eigenen Ideal von Gro§zYgigkeit und SolidaritSt.
Umgekehrt erscheinen die gleichfalls als typisch deutsch geltenden- Eigen
schaften Flei§, GrYndlichkeit und ZuverlSssigkeit als positive Gegenbilder zur
eigenen Faulheit und Schlampigk&Bpielen religi§se und moralische Vorbe-
halte gegenYber mehr oder weniger christlich geprSgten Deutschen im Musik-
leben kaum eine Rofleso wirken andere Klischees durchaus nach, insbeson-
dere der Topos YDeutsche k3nnen gut organisieren, aber sind unffeSibelU.
herrscht bei deutsch-tYrkischen Konzerten im tYrkischen Publikum mitunter
eine gewisse Anspannung, weil zu befYrchten ist, dass solche Veranstaltunge
b anders als bei tYrkischen Konzerten Yblich B tatsSchlich zu der formal ange
kYndigten Zeit beginnen, selbst wenn noch kaum GSste erschienen sind. Viele
Musiker bewundern aber auch die vermeintliche Disziplin deutscher Musiker,

Werner Schiffauer (1991), S. 339.

Werner Schiffauer (1991), S. 340. In einer Untersughvon tYrkischsprachigen ReisebY
chern aus der Zeit zwischen dem Anfang des 20. Jahrhunderntieni®60er Jahren stellte
Riemann fest: EDie Tugenden, die den Deutschen garReiseschriftellern zugeordnet
werden, sind: Flei§, ZuverlSssigkeit, Ordnsiigbe, Gemeinsinn, Opferbereitschaft und
Sauberkeit.C Wolfgang Riemann (1983%s Deutschlandbild in der modernen tYrkischen
Literatur, Wiesbaden: Harrassowitz, S. 16. €hnlich auch Hermann Bagisi{2900):Ty-
pisch deutsch. Wie deutsch sind die DeutschidiY?chen: Beck, S. 30.

*  GYnter Seufert (1997), S. 120ff.

> Hermann Bausinger (2000), S. 79.
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beim Musizieren, innerhalb von Ensembles oder wShrend der Probeharbeit.
Vor allem der Umgang mit Noten wird hSufig durch diese, als Ytypisch
deutschU apostrophierte, disziplinierte Haltung erklSrt. Der MYnchner Chorlei-
ter Ahmet Mavruk erklSrte:

Deutsche Musiker lernen besser von Noten zu spielen, bei ihnen klingt es
immer richtig. Ob ein notiertes StYck dagegen am Radio Izmir oder in An-
kara gespielt wird, die Nuancen sind jedes Mal verschiéden.

€hnlich die Aussage des FrankfurteeyLehrers Kudal ahinalp:

Ich arbeite nach Noten. Ich denke, ich bin ein idealer Lehrer fYr die Deut-
schen, denn ich arbeite sehr detailbewusst. Diese Eigenschaft haben viele
TYrken nicht®

Besonders in Verbindung mit der Vorstellung, deutsche Musiker hStten eine
bessere musiktheoretische Ausbildung, entwickeln sich mitunter beinahe Min-
derwertigkeitsgefYhle. Der Berliner Saxophonist Turgay Ayaydinli berichtete
Yber seine ersten musikalischen Kontakte mit deutschen Musikern:

Anfangs habe ich mich unwohl, oder besser unwert gefYhlt. Ich konnte nur
diese tYrkischen Sachen. [...] Andreas [Advocado] sagte nur: ESpiele!C D
und es ging. Ich dachte, als GastmusikerdeeiBand, da blamiert du dich.

Die [tYrkischen Hochzeits-] Musiker, mit denen ich davor gespielt hatte, das
waren Mucker, keine Musikér.

Der Duisburger Perkussionist Necati Teyhani:

Mit Deutschen habe ich Probleme: Ich kann keine Noten, sehr wenig, da
gibt es Kommunikationsprobleme, auch musikalische Wsrter, Schwierig-
keiten, OrYberzubringen, was man mgint.

Mitunter suchen sich tYrkische Musiker daher deutsche (oder andere nicht-tYr-
kische) Lehrer fYr Musiktheorie, Gesang und Shnliche Disziptinen.

Bruno Nettl (1985)The Western Impact on World Musidew York: Schirmer, S. 4ff.
Interview mit Ahmet Mavruk.

Interview mit Kudai! ahinalp.

Interview mit Turgay Ayaydinli.

Interview mit Necati Teyhani.

Interview mit dem Basler Theorielehrer Paul Ragaz in Base

© 0 N O
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Das Bild von der besonderen Ehrlichkeit der Deutschen wird unter Musi-
kern und Managern vor allem als Kontrast zu dem mafiosen und mitunter
chaotischen Musik- und Konzertbetrieb in der TYrkei gezeichnet. Der Frank-
furter Produzent Erdem Eraslan:

Ich habe zum Beispiel in der TYrkei drei$ig! lama mit langem Hals
bestellt. [...] Wir haben uns geeinigt, und dieser Tage sind sde
gekommen. Was ist passiert? Er sagt mir: EWir haben einen Fehlehgemac
und haben dreissigal lama mit kurzem Hals gemacht!C Ich habe ihn auf
meine schriftliche Bestellung aufmerksam gemacht, die ich ihm gefagt ha

Das sind solche Idioten! Das passiert hier in Deutschland nicht. Ich verkaufe
auch Ware aus Deutschland, Gitarren bei YMusik-MeyerU, da werde ich auch
bei einer geringeren Bestellmenge ernst genonifen.

Und bei der ErkiSrung der vergleichsweise hohen Kosten fYr CD-Produktionen
in Deutschland:

Hier ISuft es korrekt ab: [...] Hier vertreiben sie CDs weltweit und eweit

ist da diese GEMA-Abwicklung: da wird kein StYck verschenkt, ohne
Erlaubnis wird nicht kopiert. Diese Garantie gibt es, und es gibt noch die
Garantie, dass du jeden Pfennig, den du verdienst, auch bekéimmest.

Auch die Zahlungsmoral deutscher Veranstalter halten viele tYrkische Musiker
fYr generell besser als die von TYrken oder gar jene tYrkischer Vereine, das
Gleiche gilt fYr technische Absprachen aller Atrt.

1.1  Deutsche im Musikleben der imaginSren TYrke i

Kennen die meisten TYrken zwar mehr oder weniger nah das allgemeine 3f-
fentliche Leben Deutschlands, so kennen umgekehrt nur wenige Deutsche das
eigentlich ebenso $ffentliche tYrkische Leben Deutschlands. Meist hasdelt
sich bei den wenigen Deutschen in tYrkischen Veranstaltungen um stets die
gleichen Personen: Sozialarbeiter, einzelne Journalisten, noch seltener konver-
tierte deutsche Moslems. Daneben tauchen hier und da einzelne deutsche und
internationale Wissenschaftler auf, Ethnologen, Turkologen, oder, in meinem
Fall, ein Musikwissenschaftler. In privaten Kreisen schlie8lich mehotnssit
einigen Jahren deutsche Ehepartner. Im Allgemeinen jedoch verstehen oder

2 |nterview mit Erdem Eraslan, Y:da#MYzikU (Frankfurt am Main)
13 Interview mit Erdem Eraslan.



372 Deutsche und TYrken

sprechen nur Su8erst wenige Deutsche TYrkisch, und auch das Wissen Yber
Kultur, BrSuche, Religion und Politik der TYrkei und somit des tYrkischen
Deutschland ist unter Deutschen zumeist Su§erst gériej. einem Grosteil

der tYrkischen Konzerte, die ich im Laufe der 1990er Jahre in verschiedenen
deutschen StSdten besuchte, war ich augenscheinlich der einzige Deutsche,
ebenso bei Chorproben, in Tonstudios odebaamaUnterricht. Vor allem

TYrken der ersten Einwanderergeneration k3nnen sich oft kaum noch vorstel-
len, dass sich Deutsche tatsSchlich fYr ihre Kultur (was immerrsigtefaver-

stehen) interessieren. Christoph Herrmann, Journalist fY mWsik:

Ich habe einen tYrkischen Kassettenladen, hier auf der Potsdamerstra8e, wo
ich regelmS8ig aufkreuze. In dem Laden haben sie erst nach zwei Jahren
kapiert, dass ich bei ihnen richtig war. Die haben immer gesagt, hier gibt es
nur tYrkische Musike

Immer wieder habe ich erlebt, dass mich TYrken der ersten Einwanderer-Gene-
ration einfach nicht verstanden, wenn ich sie auf tYrkisch ansprach, und statt
dessen versuchten, notfalls bruchstYckhaft auf deutsch zu antworten. Erst nach
mehrfacher ErkiSrung auf tYrkisch schienen sie das scheinbar Unfassbare glau-
ben zu kSnnen: ein Deutscher, der ein wenig TYrkisch spricht. Auch bei vielen
Interviews begannen die Musiker zunSchst mit oberflSchlichen AllgemeinplSt-
zen Yber tYrkische Musik und waren nur schwer davon zu Yberzeugen, dass ich
mich auch fYr Details interessierte und Yber die wichtigsten Vorkenntnisse
bereits verfYgte. Immer wieder bin ich in den letzten Jahren von TYrken ver-
wundert gefragt worden, wieso ials DeutschetYrkische Musik h3re.

14 Der wachsende Tourismus in die TYrkei kinnte dazurdggin, diese Situation allmi&
zu verSndern. 1997 waren 9,5 Millionen Touristen in der & Ydavon 2,5 Millimen aus
Deutschland, das entspricht 25,8 Prdaz&884 waren es nur 2®0D0 gewesen; sieti&aruk
I'en,,6"dem Akkaya Yasemin ...zbek (1998), S. 99ff. 1999 bewirkten die AngsPidK-
Terrorismus sowie das Erdbeben einen starken EinttesTourismus der TYrkei, seither
steigen die Zahlen wieder. 2000dsten 2,3 Millionen Deutschen in die TYrkei, fast jeder
vierte TYrkeiTourist Yberhaupt; siehe Susanne GYsten (2001)Tieei ist bereits auds
gebucht, inDer TagesspiegeB. MSrz 2001. Infolgedessen kennen mit 29 Prozent bereits
ein knappes Drittel &r Deutschen die TYrkei aus eigenes@&muung (Zahlen des Allens
bacher Instituts fYr Demoskopie, zitiert nach Renate K3cher, 200 hi@eder Fremdheit,
in: Frankfurter Allgemeine Zeitund 1. Septerner 2001).

5 Interview mit Christoph Herrmann.
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Dabei sind gerade Sltere tYrkische Migranten stolz, wenn sie deutsthe GS
haben. Einige Male wurde ich, zu Gast bei tYrkischen Vereinsveranstaltungen,
spontan um eine kurze Ansprache gebeten, etwa darYber, wals iDeut-
scherYber die tYrkische Kultur dSchte (was auch immer jeweils damit gemeint
war), wie ich zu ihr gekommen wSre, oder man verlangte einfach eiaskur
Gru8wort, eben das einBgutschen

Vor allem deutsche Musiker sind in tYrkischen Kreisen Yberaus seltene
Ausnahmen. Bei dem erwShnten alevitischen Festival YEpos des JahrtausendsU
(Bin yBIGnTYrkYsYsiehe oben, S. 298) im Jahr 2000 in K3In waren unter den
etwa 1200 teilnehmendesazSpielern au8er mir gerade noch zwei weitere
Deutsche (die BrYder Malte und Benjamin Stueck aus Hamburg). Viele tYrki-
sche Musiklehrer erzShlten mir immerhin von einem oder zwei deutschen
SchYlern, die sie irgendwann im Laufe ihrer TStigkeit gehabt hatten B neben oft
vielen Dutzend tYrkischer SchYler. Auch bei solchen deutschen SchYlern
scheint die Versuchung nahe zu liegen, sie herausgetabddeutschezu
prSsentieren. GYler Duman, Leiterin einer Musikschule in Hannover:

Deutsche Teilnehmer an den Kursen der Musikschule gibt es leider nicht.
Ich hatte einmal eine deutsche Frau hier, Petra Tokay. [...] Sie konnte sehr
gut ba! lama spielen und singen. Sie ist mit ihrem Mann zu mir in den Un-
terricht gekommen, aber sie war besser als ihr Mann. Ich wollte sie in die
Fernsehshow von Ibrahim Tatlises bringen, aber ihr Mann war dagegen.

Dreimal versuchten alevitische Kulturvereine auch mich selbst fYr groge Ver
anstaltungen als SSnger zu engagieren B ohne zuvor auch nur einen einzigen
Ton meiner (durchaus begrenzten) Sangeskunst gehsrt zu habebDedin
scher der alevitische Lieder singt: das wSre interessant genug, hie§ es.

In zwei FSllen h3rte ich von nicht-tYrkischen Musikerinnen, die Kassetten
mit tYrkischer ® genauer: alevitischer B Volksmusik produziert hatten, beide
waren mit TYrken verheiratet. Handelte es sich bei der Kassette sleriBa
Elif Baco (Elif Yoldorom, ihr eigentlicher Vorname lautet angeblichal) -
fenbar um einen folgenlosen Einzelversdéhso hat sich die Franzssin
Franeoise Demir (geboren 1957) im Duett mit ihrem in Paris lebenden Mann
Mahmut Demir (geboren 1960), einem hervorragenbl@riamaSpieler, in

18 Interview mit GYler Duman.
17 Elif Bacd:DYnya A8k bir Kapdd@tM, 1994).
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zahlreichen Konzerten und auf insgesamt vier Kassetten/CDs als Volksmusi
sSngerin insbesondere im alevitischen Milieu einen Namen getiainth

die Bremer SSngerin Aline Barthelemy ist verschiedentlich bei mehr oder we-
niger alevitischen Konzerten in Erscheinung getréldtine einzigartige Aus-
nahme stellt die Bremer Grupflé DYnya(YZwei WeltenU) dar, die Anfang der
1990er Jahre als Rockband mit einem tYrkischen Schlagzeuger, ansonsten aber
ausschlie8lich deutschen Musikern entstand. Obwohl dieser Schlagzeuger
schon bald aus der Besetzung verschwand, behielt die nunmehr rein deutsche
Gruppe um die SSngerin Sophie Schultze (in wechselnden Besetzungen) nicht
nur ihren tYrkischen Namen, sondern bis heute auch ihr Repertoire aus tYrki-
schen Liedern, vor allem Coverversionen von tYrkischen Kasé&ech bei

der Dortmunder Jazzgruppe'say entstammt der tYrkische Name (YFYnf
TeeU) einer frYheren Phase der Gruppe, als dort ein tYrkischer Musiker B eben-
falls ein Schlagzeuger B mitspielte. AuS8er dem Namen sind in diedegeF
genwSrtig allerdings keine Spuren tYrkischer Musik mehr vorhanden.

Die vielfSltigsten M3glichkeiten fYr deutsche Musiker, in tYrkischen Gruppen
mitzuwirken, ergeben sich aus deren Versuchen zur Modernisierung und Euro-
pSisierung vor allem von anatolischer Volksmusik (siehe oben, S. 347ff.). Drei
grundlegende technische Probleme erschweren jedoch eine solche Koopera-
tion. Das wohl gravierendste liegt in der tYrkischen Sprache. Sowohl bei
Volksmusik der TYrkei wie bei klassischer tYrkischer Musik und selbst bei
allen Popularmusikstilen handelt es sich primSr um Vokalmusik, in der die
Texte eine tragende Rolle spielen. Ohne Grundkenntnisse der tYrkischen Spra-

18 Mahmut & Framoise Demir:Garip ile Senem(Bayar, 1987);Al lama Bebéim (ASM,
1993), Turquie Musique des TroubadoufEthnic Auvidis, 1992);Yar Bd 6nda(Kalan,
1995). 1996 erschien in Frankreich die Volksliedanthologie voneBisa ArnaueDemir
(1996):LittZrature PopulaireEn Suivant les %k Montreuil: Anka.

19 Bremen Daya@ima Korosu: TYrkYlerde AnadolAda, Ende 1990er). DarYber hinaus
h3rte ich von zwei Shnlichen FSllen in der TYrkei. Der Deutsche rj&iekbig] lebt seit
1994 in Alanya (SYdtYrkei) und tritt mit tYrkischen Liedern auf, dasdhréiPogDuo Endi
ve Pol(Andy and Paul) tritt in Istanbul auf (Endi ve PBElki Yes! Belki Ng!GSksoy, ca.
1995). Die kanadische SSngerin Brenna Mac Crimmon nahm gemeinsahrakigahen
davulzurnaMusikern um den Klarinettisten Selim Sesler einealiplatte auf, auf der sie
ebenfalls tYrkische Volksmusik sang; Brenna Mac Crimmon &rS8lesler:Kar"dlama
(Kalan, 1998).

2 Interview mit Sophie Schultzéki DYnya: Istanbu(CAS Team Records, 1992).
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che kSnnen deutsche Musiker daher, selbst wenn sie beispieldvatisena
spielen gelernt haben, nicht einmal die einfachsten tYrkischen Volkslieder s
gen P fYr die meisten TYrken der einzige Zweckadama-Spiels. Deutsche
Musiker sind daher tendenziell auf die eher unbefriedigende Rolle von Be-
gleitinstrumentalisten tYrkischer SSnger festgelegt, vorzugsweisesniie-al
sonders YwestlichU geltenden Instrumenten wie Violoncello oder Flste. In Ber-
lin hat insbesondere der Bassist Martin Lillich mit zahlreichen tYrkishen
sikern unterschiedlicher Stilrichtung zusammengearbeitet (u.a. Sema, Nuri
Karademirli, Erkan Our). GefSrdert wird dabei eine solche Aufgabenvertei-
lung dadurch, dass, wahrscheinlich infolge der mitteleuropSischen Tradition
der absoluten Musik, in Deutschlahdstrumentamiusik im allgemeinen hSher
eingeschStzt wird als in der TYrkei.

Bei begleitender (oder ebenso bei solistischer) Instrumentalmusik jedoch
macht sich ein zweites grundlegendes Problem bemerkbar: die unterschiedli-
chen Tonsystem&. Sowohl in der tYrkischen Volksmusik als auch, stSrker
noch, in der klassischen tYrkischen Musik werden T3ne verwendet, die im
temperierten Tonsystem Mitteleuropas tatsSchlich nicht vorhanden sind. Eine
genaue Intonation dieser von Deutschen dann als Yzu hochU, Yzu tiefU oder all-
gemein als YverstimmtU empfundenen T3ne ist hichstens nach mehrjShriger
EingewShnungszeit msglich. In den meisten international besetzten Gruppen
spielen die deutschen Musiker daher B und um schrille Dissonanzen zu ver-
meiden, zwangslSufig auch die tYrkischen B im temperierten Tonsystem. Murat
Cotkun von der Freiburger GrupjsésFYz

Als Grundlage [fYr unser Repertoire] haben wir [tYrkische] Kunstmusik-
StYcke. Alle VierteltSne haben wir aufgerundet, das ging nicht mit der Kla-
rinette [gespielt von einer deutschen Musiketin].

21 Die klassische tYrkische Musiktheorie unterteilteairtGanzton, anders als die westliche

Musiklehre, in neun gleichgro8e Intervalle, von dedlerdings in der Praxis nur vier-be
nutzt werden. In der Volksmusik sind es vor allem die sageteemoltStufe zwschen
h und b, analog zwischen f und # f, die vom temperierten Tonsystem abmvéiCine,
1989; Reinhard, 1984; Signell 1977/1986).

Interview mit Murat Cekun. FisFYz: Bosphorus FishingOriental Jazz(Eigenvertrieb,
1998). Besetzung: Annette Maye (Klarinette, Sopransaxophon), Mutku€darbuka
Rahmentrommel, Perkussion), Karim Othmdassan(ud), teilweise Wolfjang Maye
(Bass).

22



37€ Deutsche und TYrken

Derartige Anpassungen verSndern jedoch nicht nur Klang und Charakter der
Lieder in starker Weise, darYber hinaus scheint es insbesondere fYr tYrkische
SSnger au8erordentlich schwierig zu sein, die Lieder pltzlich in einem verSn-
derten Tonsystem zu singen. Die deutsch-tYrkische Bahk#tAaus Stuttgart

etwa beschrieb ihre Suche nach musikalischen Kompromissen:

Wir arrangieren die ganzen [tYrkischen] Lieder um, keines Ybernehmen wir
eins zu eins. [...] Wenn da ein Viertelton drin ist, wird das irgendwie umar-
rangiert, [...] so dass es MIOkkA passt. [...] Instrumental kann man diese
VierteltSne nicht machen, weil man zu viert oder zu fYnft [mehrstimmig]
spielt. Bei Gesang geht es anders: ob unsere SSngerin will oder nicht, singt
sie VierteltSne, das kommt von selbst.

Auch Ahmet Bekt# Bochumerud-Spieler und SSnger von der Grugpedio
EthiopiaerkISrte

Ich singe nicht temperiert! Wir haben aber [in der Begleitung] versucht, ge-
rade den [nicht-temperierten] Ton aus dem Akkord rauszunehmen, und
durch eine Quarte oder so zu ersefZen.

Dagegen die (deutsche) SSngerin Sophie Schultz&kivbiYnya

Ich ignoriere das Problem mit dem Tonsystem. Ich habe mir eine Zeitlang
das Tonsystem angeguckt und ausprobiert und habe es dann irgendwann
gelassen, da es nicht unbedingt volkstYmlich ist, was wir machen. Auch in
der TYrkei gibt es SSnger, die nicht mit diesem Tonsystem arbeiten, und
deshalb kann man es, denke ich, ohne schlechtes Gewissen einfach ignorie-
ren?®

Noch gravierender stellt sich das Problem bei klassischer tYrkischer Migsik. D

Forderung nach einer prSzisen Intonation der oft nur geringfYgig vom tempe-
rierten System abweichenden Tonstufen Yberfordert deutsche Musiker fast
durchweg. Praktisch niemals habe ich deutsche Musiker in Instrumentalen-

% Interview mit MokkA DemoCD (1998), Besetzung: Didem Kinavli (Gesang), Fikret
Kdnavlé (Keyboard), Sami ,6nar (Bass), Andreas Zdo|@itarre), Wolfgang HStzel
(Schlagzeug), Birgit H5tzel (Backgroundgesang).

* Interview mit Ahmet Bekt

% |nterview mit Sophie Schultze.
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sembles dieser Musikrichtung angetrofféMehmet Yéileay, Ensembleleiter
undud-Spieler aus MYnchen:

Die [deutschen] Leute hSren beispielsweise nicht den [nichttemperierten]
Ton segah Wenn Musik mehrstimmig gemacht wird, werden da oft Drei-
kiISnge darYber gelegt. [...] Es gibt solche Klischees: Wenn es falsch klingt,
ist es orientalisch.[...] Keiner hSrt, dass es falsch [intoniert] ist. [...] Wir ha
ben [wenn es deutsche Mitspieler gab] geguckt, was sie spielen kSnnten,
beispielsweisenakamewie nihavend kYrdilihicazkar hicaz [makamemit

einer Skala ausschlie§lich temperierter TSne], oder genau arrangiert, wo sie
was spielen kSnnen.

Als SchlYssel fYr die wachsende interkulturelle Interaktion von deutschen und
tYrkischen Musikern hat sich infolgedessen die Rhythmik erwiesen. Zum einen
nSmlich enthebt die Rolle als Perkussionist einen deutschen Musiker innerhalb
eines tYrkischen Ensembles von den genannten Schwierigkeiten mit der Spra-
che und dem Tonsystem. Hier dYrfte auch eine zentrale Ursache dafYr liegen,
dass innerhalb der gesamten YWeltmusikU (siehe unten) Musiksprachen mit
starkem Rhythmus-Anteil eindeutig bevorzugt werden, insbesondere solche
afrikanischer und lateinamerikanischer Herkunft.

WShrend deutsche Instrumentalisten oder gar SSnger in tYrkischen En-
sembles praktisch keine Chance haben, gibt es in Deutschland immerhin einige
vereinzelte hervorragende nicht-tYrkische Perkussionisten im Bereich der tYr-

% Ausnahmen sind die interkulturellen Ensembles vorsKEtgYner, die meist auf der Basis
von sufistischer tYrkischer Kunstmusik arbeiten (siehe unten, S. 898g, sin vergleich
bar angelegtes Projekt des Istanblkememe-Spielers lhsan ...zgemit den niederlSn
dischen Musikern Theo Loevendie (Saxophon), Guus Jansen (Klavier), Marnin va
Duynhoven (Schlagzeug) mit Jazzversionen \maktdi-nefesund ilahi; Inspirations:
Rotterdam Cocert (Kalan, 1995). Zwei weitere ausgesprochen orginellenAbmen sind:
die finnische Gruppélefes in der seit 1990 neben tYrkischen Kunstmusikkanyn ney,
Klarinette,ud, Perkussion) auch Finnen mitwirken: Panu Helke (Bi§tk), Kai Olander
(ney, bulgarsche kaval), Ismo Piipponen (PerkussionlNefes: Fasib NefegGYvercin,
1996); die niederlSndische Grupphgija , 1969 von dem Musikettologen Wouter Swets
gegrYndet, mit der Besetzung Wouter Swets (Synthesizer, AkkordeohBIRisgGesang,
kaval BlockflSte), Joost Rekveldney, tanbur, Rawap dutar, daf), Kamil Abbas (Geige,
gidschSkrawap), Janni Kyriakidhis(ud), Magnus Robb (Bratscheklgija: Music of
the Balkan and Anatolia 2 (Pan, 1992). Bemkenswert sind Yberdies die
Jazzversionen klassischer tYrkischer Kompositionen aufind&aris produzierten CDs
Sylvain Rappaport (Piano) & Youval Micenmacher (Peskus): Turkish SonggAl Sur,
1997) und Vincent Courtois & Gilles AndrieuXurkish Blend Al Sur, 1995).
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kischen Kunstmusik. Matthias Bautz etwa leitet seit einigen Jahr&erilin
verschiedene tYrkisch-arabisch-deutsche Musikgruppen, insbesondere das En-
sembleSalsabilfYr arabisch-tYrkische Kunstmuéfkunter anderen biographi-
schen Voraussetzungen entwickelte sich der musikalische Werdegang des
deutsch-persischen Perkussionisten Sam Schlamminger aus MYnchen: Geboren
1966 in Istanbul und aufgewachsen in Teheran und MYnchen lernte
Schlamminger unter anderem bei dem bedeutenden Istanbuler Sufi-Perkussio-
nisten Nezih fzel. Wie Bautz hat sich Schlamminger mittlerwaiueh unter
angesehenen tYrkischen Kunstmusikern Ansehen als Perkussionist erworben,
daneben tritt er mit persischen und zentralasiatischen Musikeffi auf.

Mit gewissen EinschrSnkungen ist schlie§lich noch der MYnchner GrYnder
und Leiter der Grupp&arbandzu nennen, der gebYrtige Bulgare Vladimir
lvanoff, der Yber die Alte Musik und deren Umgang mit der Einstimmigkeit
zur tYrkischen Kunstmusik kam (anfangs zuweilen in Verbindung mit
Schlamminger) und seit Jahren mit den besten Kunstmusikern Istankalis spi
(siehe unten, Seite 339). Ivanoff ist zwar Leiter \Barband bei kYnstleri-
schen zur tYrkischen Musik dominieren jedoch seine tYrkischen MitSpieler.
Bemerkenswert ist weiterhin die Tatsache, dass es sich bei den bgidgen
Perkussionisten im Bereich tYrkischer Kunstmusik in Deutschland, die gleich-
zeitig ihre Ensembles leiten (Bautz, Ivanoff), um Nicht-TYrken handelt. In
praktisch allen Ch3ren fYr klassische tYrkische Musik dagegen sitzen mehr
oder weniger namenlose Trommler, in der Regel unbeachtet und buchstSblich
am Rand der Ensembles. Mitunter werden die rhythmischen Paftesul}
Yberhaupt nicht mehr direkt gespielt, sondern erklingen nur noch implizit in der
Melodie. Lediglich bei den Sufis detevlevileiteten bis ins frYhe 20. Jahrhun-
dert hinein die Spieler des PaukenpdarddYmdie Musikensembles, spSter
Ybernahmen Dirigenten oder Spieler von Melodieinstrumenten diese Funk-

2" Interview mit Matthias Bautz. Besetzung v&alsabil Mitte der 1990er Jahre: Matthias

Bautz (Perkussion), Meral Cihan (Gesang), ...zkan dkkidy) Christiane Pape (Violoen

cello), Adil Moustaphdgkanun) spSter Marika Geyrot (Violoncello), Ericaiteman (Vio

line).

Interview mit Sam SchlammingdEmre Ensemble Istanbul: Yunus Enrider des tYrki

schen SufDichters(Silkroad, 1998).

2 |nterview mit Valdimir Ivanoff. Martin Greve (2000b): Zwisen Orient und Okzident. Das
EnsembleSaband kombiniert geographische und Zeiume. InNeue Zeitschrift fYr Mu
sik, 4, S. 4648; www.sarband.de.
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tion3 Bezeichnenderweise stehen sowohl Bautz als auch Schlamminger
sufistischen ldeen nahe.

2 Der YOrientU

Auch in Europa war das Bild voten TYrkermmindestens seit dem 19. Jahr-
hundert ein Gegenentwurf dessen, was man als die eigene Welt sehen wollt
ein gefYhlvoller, irrationaler, geheimnisvoller, gewalttStiger und unzivilisiert-
urspr¥nglicherOrient®* Geographisch und historisch lie§ sich diese fiktive
Welt nur hschst vage verorten. Der Orieméir eine zeitlose Metapher fYr
Nicht-Europa und umfasste in diesem Sinne praktisch die gesamte Weilt auge
halb Europas.

Noch immer ist das Morgenland leichter mit Hilfe der Imagination zu
bestimmen als durch ein Studium von Landkarten. Und schon das blo§e
Wort Orient suggeriert eine exotische Ferne, deren Festlegung audles re
Gebiet eher ernYchternd wirkt.

Entscheidendes Merkmal des Orients war seine grundlegende Andersartigkeit B
er galt also nicht nur als mehr oder weniger verschieden, sondern als geradezu
komplementSr andetd.Diese Vorstellung sollte Spannung erzeugen, insbe-

30 Martin Greve (1995), S. 225.

31 Helmut Baumnger (1987): Alltag und Exotik, in: Herrmann Pollig (Hrsg.): Exchis Wel
ten, europSische Phantasien, Stuttgart: Institut fYr AuslandshegéehuS. 117 Peter
Gradenwitz (1977); Jonathan Bellman (1998Jhe Exotic in Western Mic, Boston:
Northeastern University Press.

Karl Ulrich Syndram 1989) Der erfundene Orient in der europSischen Literatur von 18
bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts@ereon Sievernich und Hendrik Budgtrsg.):Eu-
ropa und der OrientGYtersloh, S. 32341, S. 324.

EDie Kategorie Fremde drYckt ein VerhSitnis odee &eziehung aus: Fremde ist keine
Eigenschaft, die ein lijekt fYr ein betrachtendes Subjekt hat; sie ist ein VerhShnigm
ein Subjekt zu dem Gegenstand seiner Erfahrung und Erkestehis [...] Der Begriff des
Fremden ist komplementSr zu dem des Eigenen. [icljitMilles, was anders ist, gilt aber
aud gleichzeitig als fremd. Bei weitem nicht alle Unterschiedéschen Personen oder
Objekten werden in Kategorien von Eigenem und Fremdahrgenommen. Es gibt einen
breiten Spielraum der Andersheit von Personen und Objekten, die tratzAihdersseins
nicht als fremd wahrgenommen oder bezeichnet werden.Cn@oAtbrecht (1997): Der
Begriff der, die, das Fremde. Zum wissenschaftlichengang mit dem Thema Fremde.
Ein Beitrag zur KISrung einer Kategorie, in: Yvesail, Ulrich Bliesener und Marek

32

33
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sondere Angst oder Erotik. Normal, rational, modern und ausgeglichen stellte
man sich nur das Eigene vor, den Okzident, den YWestenU. Vor allem in der
Malerei des 19. Jahrhunderts fokussierte sich der Blick auf den Orient auf die
Kernmotive Erotik und Gewalt, der europSische Blick reduzierte das Leben
und die Kultur des geographisch riesigen und kulturell vielfSitigen Osmani-
schen Reiches (und seiner Nachbarn) auf den Sultanspalast und innerhalb des-
sen weiter auf den Harem. Vor allem Edward Said hat in scharfer Forasuf
eklatante MachtgefSlle hingewiesen, dass die Entstehung diesesheastl
Orient-Bildes ermsSglichte:

The scientist, the scholar, the missionary, the trader or the soldienvas i
thought about, the Orient because he could be there, or could think about it,
with very little resistance on the OrientOs Part.

Die europSische Kultur galt in fragloser SelbstverstSndlichkeit B und &ilt vie
fach bis heute D als der islamischen in jeder Hinsicht Yberfegen.

Bis heute spielt diese ausgrenzende Exotisierung in Deutschland eine starke
Rolle, so etwa im Konzept des Multikulturalismus bzw. der multikulturellen
Gesellschaft, ein Begriff zur Beschreibung einer durch ethnisch-kulturelle
Vielfalt geprSgten Gesellschaft, der Anfang der 1980er Jahre aus den Einwan-
derungsiSndern USA und Kanada nach Deutschland gef4ngtehrend die
politische Rechte den Begriff als Bedrohungsszenario einer YYberfremdetenU

Prawda:Vom Umgang mit dem Fremden. Higamd b DefinitionenD VorschiSgeWein
heim: Belz, S. 8®3, S. 85f.
3 Edward Said (1972994), S. 134.
% Ein Blick beispielsweise in die Romane von Karl Magr allemVon Bagdad nach Stam
bul, verdeutlicht diese Haltung (siehe Anhang 3).
In der politischen Diskussion in Deutschland wurde zevor bereits gelSufige Begriff
etwa Mitte 198er Jahre durch den CBRblitiker Heiner Geissler eingefYhrt. SpSter wurde
er Ybernommen in Einrichtungen wie dem 1989 eingerichtetenfEramkyY Amt fYr Multi
kulturelle AngelegenheitenU (erster Leiter wurde als ehrenaent®tadtrat Daniel Cohn
Bendi) oder dem Berliner Rundfunksender YSFB 4 Radio MulikuBiehe Arne Klein
(1992): Einleitung. Die Rede von der multikulturelleegglischaft, in: Arne Klein (Hrsg.):
Die Rede von der multikulturellen Gesellschaft. Komgrsen, Dimensionen, Strategien.
Ein ReaderBerlin: Kunstamt Kreuzberg, S-B, S. 9; Usula Lischke, Heinz R8gl (1993):
MultikulturalitSt. Diskurs und Wirklichkeitwien: Irstitut fYr Kulturstudien; Daniel Cohn
Bendit, Thomas Schmid (1992): Heimat Babyl®as Wagnis der multikultetlen Gesell
schaft Hamburg: Hoffmann und Campe; Claus Leggewie (1980t Kulti. Spielregeln
fYr die VielvslkerrepublikHamburg: Rdiuch.
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Gesellschaft interpretierte, verstand ihn die Linke als Utopie eimgshbe-
rechtigten Nebeneinander von Ethnien und Kulturen. Gemeinsam war beiden
Auffassungen jedoch die stilschweigende Annahme grundleg&aotiareller
DifferenzenzwischerEthnien und Kulturen, wShrend die Unterschiuter-
halb von solchen vermeintlichen ethnischen bzw. kulturellen Gruppen als se-
kundSr galten, ebenso die eigentlich offensichtlichen sozioskonomischen und
Status-Differenzen zwischen StaatsbYrgern und AusISHdeas. Konzept der
MultikulturalitSt barg also in sich die Tendenz, Einwanderer generell zu ethni-
sieren und soziale Probleme verschiedenster Art stets zunSchst al$léuture
interpretiereri® Gleichzeitig jedoch erhielt der Begriff YKulturU durch diese
Haltung eine derart prSgende Konnotation von sozialer Problematik, dass fYr
eine Wahrnehmung von Kultur im Sinne kYnstlerischer TStigkeit praktisch
kein Raum mehr blieb.

DasBild der kulturell fremden, orientalischen TYrken wird dabei offenbar
auch dann aufrecht erhalten, wenn die eigene alltSgliche Erfahrung eigentlich
das Gegenteil zeigt.

Es gibt junge deutsche Bundestagsabgeordnete, €rzte und €rztinnen, Wis-
senschaftler und Wissenschaftlerinnen, KYnstler und KYnstlerinnen, Mana-
ger, Verwaltungsdirektoren und sogar gewShlte BYrgermeister, deren Eltern
zur Generation der Gastarbeiter gehsrten. Fast alle Deutschen kennen solche
Personen, doch viele rechnen sie zu einer besonderen Kategorie und lassen
sich ihr AuslSnderbild davon nicht beeinflusé&n.

37 Gisela Welz (1998b): Wie verwaltet man die kulturéfiielfalt einer Weltstadt? In: Ina
Maria Greverus (Hrsg.): Frankfurt am Main: Ein kudtothropologischer StadtfYhrer.
Frankfurt am Main: Institut fYr Kulturanthropologied EuropSische Ethnologie, &-47,

S. 39.

% Ein bekanntes Beispiel dafist der umstritten&piegelTitel EGefShrlich fremd. Schein
der multikulturellen Gesellschaft@giegel 14. April 1997), vergl. Christoph Butterwegge,
Gudrun Hentges, Fatma Sarigsz (Hrsg.) (1998&dien und multikulteelle Gesellschaft
Opladen: leske und Budrich.

% Hermann Bausinger (2000), S. 141. €hnlich auch Lalels&fiaHeckmann: EThe
homogeniing ascriptions of YOthersU are thought to be intimately linkéskitoYgroup
identityU amh social place, asa'lar argues. An older migrant in Bamberg has expressed
this differentiated perception in the following words: if the Garmare colleagues, have
visited him at home and know him personally, there are hardly any feelfirdiscrimina
tion or rejection between them. However, he sees how Gerstand and stare at Turkish
women carrying the headscarf: their glance is flillejection and distanceC (Lale Yéa-
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Auch westlich orientierte tYrkische Musiker (siehe Kapitel 1V, AbscHitt
werden in diesem Sinne hSufig fYr Ynicht authentischU gehalten, ebenso
Interpretationen und Bearbeitungen von Volks- oder Kunstmusik mit Geigen
oder Keyboards. YRichtigeU TYrken, sind gemS§ dieser weit verbreiteten
Vorstellung Su§erlich wie in ihrem Denken, FYhlen und Verh&ieend und

letztlich fYr Deutsche unverstSndlich.

Vor allem in Frankreich, aber auch in Deutschland und in anderen europSi-
schen LSndern beeinflusste der romantische Exotismus im 19. Jahrhundert
auch das Musiklebell. ther zweihundert Opern mit exotistischen Sujets
entstanden alleine in den Jahren zwischen 1850 und 1910, darunter prominente
Werke wie Giuseppe Verdidida (1871) oder Giacomo Puccinigladame
Butterfly (1904)*! Viele Komponisten verwendeten dabei entweder originale
Melodien, mitunter auch Rhythmen, oder aber versuchten solche zumindest zu

Heckmann, 1995: Imagining EusC as Migrant DiaspaeatiiBents, Hiory andldentity
among Turkish Migrants in Germany and France, in: StZphanegle {Hrsg.X1995), S.
333348, S. 346).

Der Begriff Exotismusgeht auf das griechischexotik—gauslSndisch) zifick. Er bezeich

net die bewusste Inszenierung als fremdartig, ungewohnt und nicht elit$gkgnhild

Gulrich, 1993:Exotismus in der Oper und seine szenische Realisgl®b01910). Unter

besonderer BerYcksichtigung der MYnchner Qperif: Ursula MYlle-Speiser. Bekannt

fYr diese Haltung ist beispielsweise FZlicien Dastat, 1833 als 23Shriger von Kairo aus
in die WYstenlandschaft des Sinai zog, im ReisegepSck seinafamel geschnYrtes

Klavier, mit dessen Hilfe er unter anderem Melodiem muezin und Beduinen festhielt.

ZurYckgekehrt nach Paris arbeitete er dieses Ohigatarial in eine YSinfonische OdeU mit

dem TitelLe DZser{(1844) ein.

*1 Ppeter Gradenwitz (1977), S. 2826dmz...ztuna (1990), S. 43%0. TYrken als Figan
und orientalische Sujets waren in europSischen SchéarspRalletten und Opern bereits
fr¥her keine Seltenheit. Insgesamt etwa 100 YTYrkamd undballette entstanden zwi
schen dem spSten 17. und dem frYhen 19. Jahrhundesll&m zwischen 1760 und 1780,
also am Ende der Regierungszeit Maria Therediaszum Osmassichen Reich ein relativ
entspanntes VerhSltnis pflegte, entstanden zahlreiche deprschige YTYrkenopernU, de
ren bekannteste heute MozaBstfYhrung aus dem Serdil782) ist(Thomas Betzwieser,
1993 Exotismis und ETYrkenoperC in der franz3sischen Musik des AncieneRZgNeue
Heidelberger Schriften zur Musikwissenschaft, Bd., 213aber: LaaberS. 52ff.; Silke
Leopold, 1982: Zur Szenographie der TYrkenoperAiralecta Musicoloiga 21, S. 370
379; Cevad Memduh Altar, 1956: Wolfgang Amadeus MozartLichte Osmanisch..ster
reichischer Beziehungen, ilRevue de Musicologir, 3-4, S. 138148; Walter Preibisch,
1908 Quellerstudien zu Mozarts EEntfYhrung alesn SeailC, Ein Beitrag zur Gehichte
der TYrkenoper, irBammelbSnde der Internatidea MusikGesellschafl0, S. 430476).
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imitieren. Es bildete sich eine Reihe von bis heute wirksamen musheis
Klischees zur Kennzeichnung des Orients heraus, allem voran die YbermS8ige
Sekunde, daneben YbermS8ige Quarten und Orgelpunkte. Reich verzierte ori-
entalisierende Melodien wurden vornehmlich durch HolzblSser gespielt und
durch Harfen oder Pizzicato-Streicher begleitet. Die vermeintliche tiib®i

wurde B Shnlich wie bereits zuvor iaturca-Stil des 18. Jahrhunderts B
durch Wiederholungen, kurze Motive und Einstimmigkeit dargeéfelin
einfacher Form fanden diese Stilmerkmale spSter beispielsweiseyEindie

Musik orientalisierender Hollywoodfilme.

Seit dem frYhen 20. Jahrhundert wurde Musik ferner LSnder auch fYr Kom-
ponisten, die Europa nicht verlie§en, immer selbstverstSndlicher. Bereits auf
der Pariser Weltausstellung 1889 erlebten viele (wie beispielsweseleC]
Debussy) erstmals indonesische, japanische und chinesische Musik. Im Laufe

2 peter Gradenwitz (1977). Jahrhundertelang war imuvon der im Osmanischen Reich
gepflegten Musik lediglich die MilitSrmusik bekannt, die sogenandasitscheen-Kapet
len (mehterh%on@)it Pauken(kss, nakkara)Beckenpaare(zil), Metalltrompéen (boru) und
Schalmeier{zurna)(Pars Tulacd,1986; Haydar Sanal, 196Mehter Muskisi, Istanbul: Milli
E"itim Baginevi). Seit den 1760er Jahren wurden Instrumente, die¥fkische MilitSrmu
sik typisch erschien, vor allem gro§e Trommel und BeckallmShlich in die regulSre-eu
ropSische MilitSrmusik integriert (Ralf Martin JSger, 299Bie tYrkische Janitscharenmu
sik: Mehterhane, in: Ludwig Finscher, Hrs@ie Musik in Geschichte und Gegeart,
Sachteil, Bd. 4, Kassel: BSrenreiter/Metzler, S. 1B389; Ralf Martin JSger, 1996b: TYr
kische Musik und Musiker in Mitteleuropa im 17. und 18. Jahrhundert, in: @eHgpp,
Hrsg.: Fremde Erfahrungen. Asiaten und Afrikaner in Deutscthjan sterraih und in der
Schweiz bis 1948Berlin: Zentrum Moderner Orient, S. 42B3). Im spSten 18. Jahrhun
dert drang dann solche tYrkische MilitSrmuBider was man dafYr hieitin die Kunst
musik vor. Die bekanntesten Beispiele dieses sogeeaalla-turca-Stils sind Wolfgang
Amadeus MozartRondo alla turcader dritte Satz der Klaviersonate Nr. 11-[DAr), KV
331, oder das Finale des Violinkonzertes Nr. 80ur), KV 219. Musikalisch zeichnet sich
der alla-turca-Stil durch einstimmige und kurzatmige Melediaus, die mit starken Laut
stSrkekotrasten stSndig sequenziert und wiederholt werden. Harmogeésciieht in sel
chen Abschnitten au§er hSufigen Wechseln zwischen Dur und Moigwah fesselt ein
starrer TonikaBordun die musikalische EntwicklundRie wichtigsten Erkennungserk
male der YtYrkischen MusikU waren jedoch erstemshdiete LautstSrke sowie zweitens
die einfache perkussive Rhythmik. Im Orchestersatz sollten darftzrshBecken, gro§e
Trommel und PiccoloflSten den Klang derehterh%enimitieren (Kurt Reinhard, 1980:
Mozarts Rezeption tYrkischer Musik, iKongre§bericht Berlin 1974Kassel: BSrenreiter,
S. 518523). Deralla-turca-Stil hielt sich bis ins frYhe 19. Jahrtent, noch lange emp
fand man in Mitteleuropa rhythmisch akzeietrte Passagenfirige dertYrkischenAsso
ziationen als martialisch.
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des Jahrhunderts setzten sich immer mehr europSische Komponisten immer
differenzierter mit nicht-westlicher Musik auseinander (etwa Maurice IRave
Olivier Messiaen und Karlheinz Stockhausen). Daneben wurden zu Anfang des
Jahrhunderts in Schlagern und MSrschen auch immer wieder orientalische Su-
jets behandelt, etwa in der Operditie Rose von Stamb(1916, Musik: Leo

Fall, Text: Alfred GrYnwald, Julius Brammer). Ein besonderer Fall ist das
StYck ,0 ! luotobYslletmes [Eigentlich: ,obano!lu OtobYs#letmesj der

Name eies tYrkischen Reisebus-Unternehmens] von Klarenz Barlow. Die er-
sten Skizzen entstanden nach Angaben des Komponisten wShrend einer Bus-
fahrt durch Anatolien 1975, die Verwendung von VierteltSnen ergab sich dem-
nach durch Anregungen aus Yarabiskmiscter Musik(}?

2.1 Bauch tanz

Besonders auffSllig ist der Orient-Diskurs in der heute zweifellos untgr De
schen am besten etablierten Kunstform tYrkischer bzw. arabischer Herkunft,
dem sogenannten Bauchtanz. ftberall in Deutschland bestehen professionelle
Bauchtanzschulen mit EinfYhrungs- und Fortgeschrittenenkursen, Workshops
finden statt im Bereich des UniversitStssports, an Volkshochschulen, in Fit-
nesscentern, Vereinen oder Freizeitzentren. In vielen StSdten existierien spez
elle GeschSfte fYr KostYme und anderes Zubeh3r, WeltmusikgeschSfte wie
Canzone(Berlin) oderHorizont (Frankfurt am Main) geben eigene Kataloge

mit CDs fYr YOrientalischen TanzU heraus. Neben gut zwanzig allgemeinver-
stSndlichen EinfYhrungsbYcHérrund diversen kommerziell vertriebenen

43 Klarenz Barlow:,0 ! luotobVYslletmes$ (Wergo, 1982); Peter W. Schatt (198Exotignus
in der Musik des 20. Jahrhunderts. Historissyrstematische Untersuchung zur Metamor
phose einer Ssthetischen FiktjdnYnchen: Emil Katzbichler.

Beispielsweise: Marion Spsrl (2001per OrientalischeTanz in der Schwangerschaft und
GeburtsvorbereitungMYnchen: Pflaum; Renate Hirschberger (19985t auf Bauchtanz.
Mit sinnlicher Bewegung zu ksrperlicher Harmonie umdiblicher Audruckskraft MYn
chen: Ludwig; Shakti Morgane (1998prientalischer Bnz und Eksise: Der weibliche
Weg zum magischen Feuderlin: Hausmann; llona Palucki (199 Bauchtanz fYr K3r
per, Geist und SegleMYnchen: Copress; Monika Kaiblinglekert (1996): Bauchtanz:
Harmonie und Lebensfreude. Lustvolle Bewegungen ausedenen Mitte MYnchen:
GrSfe und Unzer; Rawi Roswiiawzia (1996)Der Ruf der Gro§mutter oder die Lehre
des wilden BauchesWien: Promedia; Eluan Ghazal (199%)ellen des K3rperglYcks
Genf: Ariston, dies. (1994Per heilige Tanz. Orientalischer Tanndisakrale ErotikBer
lin: Simon und Leutner; Ulrike Askari (1993auchtanZ®Ein Trend mit Folgen?Berlin:
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VideobSndern sind bundesweit derzeit drei deutschsprachige Bauchtanzzeit-
schriften erhSltlich, seitenlang gefYllt mit Anzeigen und farbiger Werbung,
Adressenlisten, dichtgedrSngten Veranstaltungskalendern sowie Besprechun-
gen von CDs und Videds.AlljShrlich trifft sich eine stetig wachsende deut-
sche Bauchtanzszene bei der Frankfurter Bauchtanzmesse Y®rigitzatles
YBundesverbandes fYr Orientalischen Tanz e.V.U ist Heidelberg.

Von vereinzelten, beinahe isolierten arabischen oder tYrkischen Frauen ab-
gesehen, sind praktisch alle Protagonistinnen dieser Bauchtanzszene Deutsche.
TatsSchlich etablierte sich der deutsche Bauchtanz weniger durch densEinflus
von Migrantinnen aus arabischen LSndern oder aus der TYrkei als vielmehr
durch die tbernahme einer Bewegung aus den USA, wo der Bauchtanz bereits
in den 1960er Jahren in Mode gekommen war. Ende der 1970er Jahre waren es
daher zunSchst Amerikanerinnen, die in Deutschland die ersten Kurse mit
Bauchtanz anboten B zunSchst offenbar vor allem fYr Amerikanetiriwes.
allmSthich kamen auch deutsche Frauen hinzu ® mit dem TYrken ...nder Tamer
auch ein Mann (er starb Anfang der 1990er Jahre).

Die zeitliche Verz3gerung gegenYber der US-amerikanischen Bauchtanz-
welle bewirkte jedoch einen Ideologiewechsel:

Das arabische Buch; Wendy Buonaventura (199®:Schlange vom Nil. Frauen und Tanz

im Orient Hamburg: Rogner & Bernhard, dies. (1988uchtanzb Die Schlange und die

Sphinx MYnchen: Frauenbuchverlag; Dietlinde Kartuli (1983uchtanz: Rhythmus, Ero

tik, LebensfreudeMYnchen: Mosaik, dies. (1983Ras BauchtanBuch Reinbek bei

Hamburg: Rowohlt; Rosa Saldcke (1989):Von Innen nale Au8en. Orientalischer Tanz

und KSrpererfahrung Witzenhausen: Ekopan; Marta (198Anmutig und fit durch

BauchtanzNiederhausen: Falken; Ullaya Gadalla (1988uchtanzen. Das orientalische

Sch3nheitsprogramm. Der Weg zu einem neuen K3rperbewu&#¥imchen: Goldmann;

Ulrike Hegers (1986)Bauchtanz: Frauen finden ihren Rhythm@sr'sseldorf: Econ; ...zel

Turkba# (1983):Bauchtanz als VergnYgen und Ksrpertrainiigy/'sseldorf: Heyne.

Halima (Stein bei NYrnberg; bestehitsE988, KulturReportagen, Portraits und Intews

von BauchtSnzerinenY:anz Oriental(NYrnberg; seit 1991, Berichte Yber TSnze verschie

dener Herkunft)Orient Magazin(Woldert im Westerwald; seit 1994, die gr58te der drei

Zeitschriften, mit Kulturreprtagen aus Asien, Nordafrika etc., vor allem Berichte aus der

Bauchtanzszene).

6 Weiterhin fand 1999/2000 statt: YOrient Magazin iast (Oktober 1999 in Ransbach
Baumbach im Westerwald, sowie Mai 2000 in Augsbufdg); Yinternationales Samara
OrientFestivalU (August 1999 in Stuttgart); YOriental DdfestivalU (Januar 2000 in
Turku, Finnland, sowie im Juni 2000 in Helsinki); YOrierdl ExpoU (Februar 2000 in
Hannover).

" Dietlinde Kartuli (1983), S. 18.
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Noch von der Hippie-Zeit geprSgt, von sexueller Revolution und esoteri-
schen Trips bestimmt, nahmen die Amerikaner alles auf, was ihr Leben
bunter machte. Die deutschen Frauen dagegen hatten gerade mYhevoll ihre
Gleichberechtigung errungen und wollten nun auf keinen Fall wieder dem
Manne untertan seif.

Wurde der Tanz daher zunSchst von der Frauenbewegung kritisch gesehen, so
entwickelte sich in Deutschland B und generell in Europa b bald eine mytholo-
gisierende Geschichtsdeutung, die den Tanz auch fYr die emanzipatorische
Frauenbewegung akzeptabel erscheinen lie§: Der Unterhaltungstanz wurde
umgedeutet zu dem Relikt eines buchstSblich Jahrtausende alten, vergessenen
Fruchtbarkeitskultes, als ein StYck Frauenkultur, das sich eben gerade nicht an
MSnner richtete. Praktisch alle BYcher zum Selbststudium des Bauchtanzes
betonen diesen Aspekt auf den ersten Seiten und Kapiteln:

Der Bauchtanz ist eine der Sltesten Ausdrucksformen tSnzerischen und kul-
tischen Ursprungs, seine Wiege steht in vorbiblischer*Zeit.

Noch weiter gehend:

Der Bauchtanz der Frau ist Ursprung der menschlichen Kultur und darin der
Kunst>®

Die verbreitetste Geschichtskonstruktion fasst prShistorische Figuren oder
Hshlenmalereien ebenso wie rezente afrikanische TSnze als VorlSufer des
Bauchtanzes auf:

Es tanzen ihn mannbare MSdchen und Frauen bei kultischen Initiations- und
Fruchtbarkeitsriten. [...] Den Weg in den Orient fand der Bauchtanz durch
PygmSen. Sie standen im alten €gypten in so hoher Gunst, dass ein Pharao
sich wYnschte, nach seinem Tod den Gsttern als Tanzzwerg zu gefallen.
Alsbald gingen hellhSutige €gypterinnen bei dunkelhSutigen Sklaven und
Sklavinnen in die Tanzlehré.

Auch in der arabischen Welt sei der mythische Ursprung des Tanzes durchaus
noch lebendig:

8 Dietlinde Kartuli (1983)S. 23.

°® Marta (1987), S. 9

Hegers (1986), Kap. 1: Kulturgeschichtliche EinfYhruran Siegfried Neumann, S. 13.
! Marta (1987), S. 9.

a a b
o
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Doch gerade hier in Nordafrika gibt es lebendige Zeugnisse dafYr, dass die-
ser Tanz als eine Art Geburtstanz oder Geburtsritual noch heute bei ver-
schiedenen VSlkern des arabischen Raumes, so in Marokko und Saudi-Ara-
bien und auch in Schwarzafrika praktiziert wifd.

Die Rolle als erotischer Tanz, getanzt in erster Linie zum VergnYgen von
MSnnern, erkiSrt sich nun, angesichts dieser Vorgeschichte, als historisch
kurze, fehlgeleitete Episode:

Das gerade ein solcher Tanz, oder besser seine Relikte, durch die Kolonial-
mSchte in den Nachtklubs der ganzen Welt als sexueller Animiertanz Ei
gang fand, scheint paraddX!

Vielmehr erscheint der Tanz deutschen BauchtSnzerinnen heute als Weg zur
weiblichen IdentitSt, getanzt wird er nicht fYr MSnner, sondern fYr die Frau
selbst.

Viele Frauen fYhlten, was ihnen fehlte, nSmlich vor allem der Mut zur Lust,
der Mut zur Freude am eigenen Ksrper. Lust wurde zwar propagiert, aber
nicht ihre eigene [...] So fanden zunSchst einige wenige Frauen zum
Bauchtanz als einer Methode der Selbsterfahrung. Sie fingen an zu experi-
mentieren und merkten, dass es ihnen gut tat, etwas fYr das Gleichgewicht
zwischen Geist und K&rper, Kopf und Bauch zu tun. [...] Die Frauen fYhl-
ten, dass dies ihr eigentlicher Tanz war, dass er eine Hilfe sein K3gsinte

der Wiederbelebung ihrer verkrYppelten Weiblichkeit und bei der Suche
nach einer weiblichen IdentitZt.

Im Zusammenhang mit der Annahme, der Tanz habe seinen Ursprung in prShi-
storischen Fruchtbarkeitskulten, sind auch die vielfSltigen therapeutischen Er-
wartungen zu sehen. Palucki (1997) empfiehlt Bauchtanz unter anderem als
Mittel gegen Menstruationsbeschwerden, zur Verbesserung der Atmung sowie
zur StSrkung der WirbelsSule. Vor allem Kurse YBauchtanz fYr SchwangereU
werden in Deutschland hSufig angeboten. Ein Kurs in K3In im Jahr 1999 rich-
tete sich gezielt an Frauen nach einer Brustkrebsoperation. Viele Bauchtanz-
studios erinnern in ihrer Einrichtung eher an Ballettschulen, und auch die Klei-
dung von Kursteilnehmerinnen entspricht der von Aerobic-Kursen.

2 Dietlinde Kartuli (1983)S. 45.
>3 Dietlinde Kartuli (1983)S. 52.
% Dietlinde Kartuli (1983)S. 61f.



38¢ Deutsche und TYrken

Auf der anderen Seite spielt das Bild des Orients nach wie vor eike sta
Rolle. Die meisten deutschen BauchtSnzerinnen treten unter arabischen Namen
auf® und kleiden sich dabei in orientalisierenden KostYiiefuch die
erwShnten Zeitschriften sind stets auf die arabische und tYrkischdafvelt
zentriert. Exotistisch ist die Haltung der Bauchtanzszene jedoch vor allem
darin, dass sie mit dem realen tYrkischen Leben in Deutschland nur wenig Be-
rYhrungspunkte hat. Angesichts der erwShnten Geschichtskonstruktion muss
dieses gegenwSrtige Leben eben jedoch auch als nicht authentisch erscheinen.
Einzelne professionelle deutsche BauchtSnzerinnen allerdings haben in den
letzten Jahren tYrkischen TSnzerinnen in Gazinos und bei Hochzeitsfeiern zu-
nehmenden Konkurrenz gemacht.

2.2  TYrkisch -deutsche Musiker als YOrientalenU

Wie stark musikalische Interaktionen von Deutschen und TYrken durch die
Kli schees vonOrient geprSgt sind, zeigt sich daran, was geschieht, wenn die
beteiligten TYrken diese deutsche Sicht nicht kennen.

Abbildung 30 zeigt die Titelseite einsazSchule, als Verfasser firmiert ein
gewisser Saddk Ziypak, der einst in Bielfeld lebte und dann in die TYrkei zu-
rYckkehrte” Vor allem das durchgehend stark fehlerdurchsetzte Deutsch ISsst
darauf schliegen, dass der Autor nur wenig Kontakt mit Deutschen hatte. Das
tYrkische Wormetodetwa bedeutet nicht YMethodeU, wie im deutschen Titel,

* Beim 1. Nachwuchswettbewerb der YOrienta O99Unkfufraam Main beispielsweise

nahmen teil: Amina Romo (Margarita Fugger, Paris), Maryana éAvifirianne Happich
Pfeiffer, Bielefeld), Hanan Kadur (Anja Haase, FramBf Sharmila (Tanja StYcke, MYn
ster), Zubeyda (Uta Wrobel, Bad Homburg), Amani (Gis&/alther, Dreden), ClauDea
(Claudia Rehberger, Tutzing), Deva Matisa (Patrizia Re®ielin), Naisha (Carina Kruip,
Bochum), Saida Deniz (Beate Gilcher, Ludwigshafehpr& (Claudia Siekmeier, Lemgo),
Angaben nach: Seward & Kotsch GbR (Hrsg.)(19@jienta O99. Medsatalog Frank
furt, S. 712,
Zu dem exotistischen Charakter fYgt sich im tbrigarch die Tatsache, dass der Tanz
offenbar weder im Arabischen noch im TYrkischen eine eigene Bezeichrsa Eme
des 19. Jahrhunderts entstand zunSchst der franz3sischedsassedu ventrespSter die
englischen und deutschen Penddrely danceund Bauchtanz Die heutige arabische Be
zeichnungrags scharg...stlicher Tanz) zeigt die thernahme dieses @Sischen Blickes,
ebenso das tYrkisclggbek dang(wsrtlich: Bauchnabeltanz).
" Sadk Ziypak (Mitte 1990er JahrefYr Deutschsprechende die Methode, $xiyarbakir:
Eigenverlag.
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sondern YLehrbuchU. Bemerkenswert sind die Noten im Hintergrund, sie zeigen
das deutsche VolkslieMuss i denn zum StSdtele hinaagangiert fYrsaz
Das Titelbild steht dabei programmatisch fYr das gesamte Heftrinsidé
zahlreiche weitere deutsche und auch hollSndische Volkslieder finden.

Warum nun wirkt dieses Heft so au8erordentlich naiv? An sich ist der Ver-
such ja durchaus naheliegend, deutsche Leser dadurch zu interessieren, dass

man ihrer kulturellen Vorbildung
ein wenig entgegenkommt und so
nicht zuletzt densazUnterricht
: von den gro8en Sprachschwierig-
===1 - keiten befreit. Genau diese AnnS-
= ' herung jedoch birgt die fYr Deut-
= - = sche belustigend wirkende Pein-
e i B '15"ffi lichkeit: Deutsche, die sich mit
tYrkischer Musik beschSftigen, er-
warten und wYnscheorientalische
Musik, fremde Musik B und eben
gerade nichts Vertrautes.
. Die sazSchule von Sadok Ziyap
o blieb ebenso erfolglos wie eine
Fiir Deutschsprechenden Reihe Shnlicher Versuche oder
die Methode Saz Liederssgmmlungen mit deutschen
Texten?” Der Duisburger Perkus-

Sadik ZIYPAK

sionist Baytekin Seree erzShite mir

Abbildung 30bSadk Ziypak: Lehrwerk fYsaz von einer Aufnahmesitzung des

8 Atilla Yakut (1987):Die TYrkische Late und VolksmusikFrankfurt am Main: Landeck;
Metin Demirel (1990)Sing doch mal mit / Gel Bize Katil BjzdYckelhovel: Schulbueh
verlag Anadolu (enthSlt deutsche Volkslieder, die auch in der TYrké¥rkischem Text
bekannt sind); Ferhat (1990); Ilhami G3kcen (198%)0 Selected Turkish Songronto.
Auf den Kassetten des DYsseldorégabeskSSngers Yunus BYIbY! wird ebenfalls mit
deutschen und tYrkischen Liedertexten geworben (die SchriftzYge sind invédigga
Landesfarben gestaltet), aueienn de facto nur einzelne Worte auf Deutsch gesungen
den (mit starkem tYrkischen Akzent). Yunus BYIo&: Inanmdyorum. Keko Pop 2
(Akba , 1990er Jahre); ders.: Keko Pop 4(Akba# 1990er Jahre). €hnlich Mohsen:
Chansons Tuques, paroles Francaisé®skar, 1990er Jahre).
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WDR mit der Gruppe von Mustafa Kanddrald, einem bekannten Klarinettisten
aus der TYrkei:

Es gab da einen Musikdoktor, der bei der Aufnahme dabei war. Er sagte, die
kanunsolle etwas improvisieren. Dé&anunSpieler hat dann die Melodie
derLove Storygespielt. Der Musikwissenschatftler hat ein bisschen komisch
geguckt. Ich habe nachher gefragt, warum. Er hatte erwartekaden-
Spieler spielt etwas von seiner eigenen Kultur. Ich habe gesagt, der hat ge-
dacht, wie kann ich die Deutschen ansprechen? Also spidle@vehStory®

Erfolgreicher, um von Deutschen akzeptiert zu werden, scheint offenkundig
der entgegengesetzte Weg zu sein, sich nSmlich mehr oder weniger spielerisc
selbst als YorientalischU zu inszenieren. Alleine das Wort YOrientEidindet
immer wieder gerade bei solchen Musikgruppen und Einzelmusikern, die sich
nicht an ein tYrkisches, sondern explizit an ein deutsches Publikum wenden,
beispielsweise die Berliner Grupp@rient ExpressOrient Connectioroder
Orientation Das einzige StYck der Augsburger Grugp@occq das versucht,
westliche Musik einzubinden (ansonsten spielt die Gruppe tYrkische Kunstmu-
sik), trSgt bezeichnenderweise den T8amba Orient® Auch ganze Stilbe-
zeichnungen greifen diese Kategorie auf, beispielsweise in den 1980er Jahren
die GruppeKobra mit ihrem YOrient RockU oder in den 1990er J&briental
Hiphop (siehe Kapitel VI, Abschnitt 4). €hnlich funktionieren einige weitere
orientalisierende SchlYabegriffe wie Fata Morgana (der Name einer
ethnisch gemischten Berliner Musikgruppe) odgiltan (ein Veranstalter
tYrkischer Popmusik) Ismet Topeu (Bielefeld) nahm 1987 mit einer deut-
schen Gruppe unter dem Namismet & the Minarettglie Schallplattd=rom
Istanbul to Damaskus Briental Music Compilationauf, eine schwedische
Ethnorockgruppe nannte siclurban Turban®® Selbst der allbekannte
DsSnerkebab wurde mitunter zur Eigen-Ethnisierung verwandt, etwa in den
Namen der Freiburger Weltmusikgrup@Sner for One oder der Basler

9 |nterview mit Baytekin See ( etin). Windrose / RYzgar GY(®I$e, 1988).

€0 Scirocco:Elveda(Eigenvertrieb, 1996).

1 Fata MorganaSerap: Oriental FantasyRaumer Records, 1999)997 organisierte eine
deutschtYrkische Veranstalhgsorganisation namens YSultan ProductionU eine gamein
Deutschlandlournee von Tarkan und Sezen Aksu.

Ismet & the Minaretts: From Istanbul to Damasko®©riental Music Compilation(Aus-
fahrt Record, 1987); Interview mit Ismet Tap
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TARKAN

i arsnca
AVRUPA'da bulusuyoruz!

@ Tlrkiye Organizasyon: Muzaffer KILIC
Tel.: 0090-212-270 96 72/ 6 hat

@ Avrupa Organizasyon: HUSEYIN BALA
Tel.: 0234/70 60 35, Fax: 0234/703293

ligili yerel organizatorler ve sponzoriar

5 yukaridaki telefon numaralarini arayablllrler.-/

Abbildung 31BWerbung fYr die erste Deutschlafidurnee des PopsSngers Tark

Jazzbandwiss Kebalgauf dem Cover findet sich die Abbildung eines Kelim,

in dessen Mitte der Kopf einer Kuh montiert §§t)die StYcke der Gruppe
trugen Titel wieOrientalmencooderReggaebablin Berlin produzierte das tYr-
kische Label YYpsilonU 1997 eine Promotion-CD in Form eines angebissenen
DSnerkebab.

Auch bei zwei der gegenwSrtig international erfolgreichsten tYrkischen Mu-
siker ISsst sich diese Selbst-Orientalisierung beobachten: Abbildung 31 zeigt
eine Anzeige in deHYrriyet vom Juli 1994, in der die erste Deutschland-
Tournee von Tarkan angekYndigt wird. Die Anzeige entspricht weitgehend
dem in Kapitel Il beschriebenen Muster (siehe Kapitel Il , Abschnitt 2.4).

Ganz anders diélYrriyetAnzeige einer Tournee knapp fYnf Jahre spSter
(siehe Abbildung 32). Kurz zuvor hatte Tarkan erstmals die Spitzen der euro-
pSischen Charts erreicht (siehe S. 431), das Photo der Aengsgecht dem

83 Swiss Kebap: Sel%tEigenvertrieb, 1997). Bei3ner Kebabselbst zeigt sich im tbrigen
ein Shnlicher Mechanismus: EVon Anfang an wurde der D3ner Kebadina tYrkische
SpezialitSt vermarktet und zielte auf den deutsd¢t®uafer. Noch heute bilden laut ssa
gen der ImbisseigentYmer deutsche KSufer 95 % aller B&resumenten.C Auch in ihrer
Einrichtung mit touristischen Plakaten und folkloristiscitmosphSre setzen viele Restau
rantpSchter auf Exotismus (#gy,a"lar, 1998c McD3ner: DSnerkebab und d&ampf der
DeutschTYrken um soziale Stellung, iBoziologusN. F. 48,S. 1740).
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Abbildung 32DWerbung fYr die 1999er Deutschlafidurnee des PopsSngers Tarkan
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CD-Cover, das gezielt fYr den europSischen Markt entworfen wurde. Bemer-
kenswert ist zum einen der verSnderte Schriftzug, der durch zwei B
funktionslose B der arabischen Schrift entlehnte diakritische Punkte unter dem
Buchstaberr ergSnzt ist. Der neue Schriftzug vermittelt damit auf diskrete
Weise das Bild eines gewisserma8en imaginSren Orients. Auch der Name der
Produktionsfirma YSultan ProductionU weckt Assoziationen exotischer Ferne.

DarYber hinaus zeigt Abbildung 32 noch eine weitere Tendenz, auf die be-
reits im Kapitel Il 3 hingewiesen wurde, nSmlich die bei vielen Plakate
Flyern derpop mYzikauffSllige Verwendung englischer W3rter anstelle von
deutschen (hierEuropean Production presents Gerade der Vergleich mit
dersazSchule von Sadék Ziypak (Abbildung 30) liefert uns nun eine ErkiSrung
fYr dieses PhSnomen: die Verwen-
dung des D in Deutschland als all-
gemein bekannt vorausgesetzten b
Englischen ISst das @mma zwi
schen der fraglos notwendigen
VerstSndlichkeit grundlegender In-
formationen fYr Deutsche auf der
einen Seite und der Gefahr, an-
dererseits gerade durch verstSnd-
liche deutsche Wsrter die lllusion
des rStselhafte@rients zu zests-
ren, elegant auf.

Abbildung 33 zeigt das Cover

Abbildung 33BCD-Cover Istanbul Orent einer CD des ZYricher Musikers

Ensemble: ESultanOs Secret DoorC Burhan ...eal und seiner Gruppe

Istanbul Orient Ensemhbfé Das hier wiedergegebene Gem3lde almZeson
Pierre Louis Bouchard (um 1893) wirkt heute durch seine Zuspitzung auf die
Klischees des romantischen Orientbildes zwar bereits ironisch, erfYiit abe
eben doch die exotistischen Erwartungen europSischer Hsrer. VerstSrkt wird
die Assoziation durch den Namen der Gruppe.

Noch deutlicher ist die Ironie in dem Flyer der deutsch-tYrkisch-internatio-
nelen schwul-lesbischen Berliner PagghanehangAbbildung 34, siehe auch

® Burhan .sal, Istanbul OrienthEnsemble: SultanOs Secret D@¢etwork, 1997).
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oben, S. 148): Zu sehen sind indische Palastbauten, im Original verfremdet
durch schrille Farben. Wiederum ist die AnkYndigung englisch-tYrkisch, und
wiederum ist das Adjektiworiental enthalten. Den HShepunkt der \Asstal

tung bilden ironisch Yberzogenég
YorientaischeU  Bauchtanzdarbie
tungen durch die Transvestiten
gruppeSalon Oriental

Das wichtigste Feld, in dem sich
der orientalische Charakter, die
kulturelle Fremdheit von TYrken
in Deutschland manifestiert, ist del
Islam® Kaum ein Thema erweckAbbildung 34DFlyer-Werbung fVr eine Party i

so schnell die therfremdungsSngs ~ Rahmen der Reifahanehag (Berlin)

deutscher Nachbarn wie der Bau einer Moschee, womsglich noch mit Minarett
und B am schlimmsten B mit einem $ffentlichen Gebé&fsRrifaktisch ohne
spezielle orientalisierende Inszenierung passt daher islamische, vor allem
sufistische Musik in derartige Erwartungshaltungen.

So erweckten insbesondere dmvlevibereits frYh das Interesse europSi-
scher Reisender und Musiker. Die $ffentlichen rituellen TSnze wurden in
zahllosen europSischen Reiseberichten beschrieben und in vielen musikwissen-
schaftlichen Arbeiten untersucht. Auch nach dem formellen Ende der Bruder-
schaft hielt das westliche Interesse am Sufismus und an seindkitigi an.

85 Kai Hafez (1997): Der Islam und der West®tampf der Zivilisationen? in: Kai Hafez
(Hrsg.): Der Islam und der Westen. Anstiftung zum DialBtankfurt am Main: Fischer, S.
15-27; Peter Heine (1996Konflikt der Kulturen oder Feindbild Islam. Alte Voteile b
neue KlischeeBreale GefahrenFreiburg: Herder.

 Werner Schiffauer (2000), S. 315. Roland Kirbacho@9 Trugbild Toleranz, inDie Zeit,
17. Januar 1997; Walter Jakobs (1997): Kreuzzug gegen den Muezzinife ifiages
zeitung 5. August 1997; Thomas Meier (1996): Der Ruf des Mueazgifirt die Christen,
in: Die Tageszeitungl2. Dezember 1996; Claudia Sautter (1996): Ein wohpates Ge
rSusch, inDie Zeit 3. Mai 1996; Thorsten Schmitz: Turmbau in SchwaberDie:Tages
zeitung 15. September 1995. Bei einer Umfrage des Estmgtituts im Jahr 1997 lehnten
20 Prozent der befragten Deutschen eine Heirat ihres Kindes odemnaimem Vevandten
mit einem Moslem strikt ab, weitere 32 Prozent gabenYavatende BedenkenU zu haben
(Spiegel Spezial, 1998/1: Emndimfrage vom 31. Oktober bis zum 1. November 1997, S.
113).
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Bis Anfang der 1990er Jahren wurden die weitaus meisten Aufnahmen mit
Sufi-Musik in Europa und in den USA produzi€rvor allem der seit 1975 in

Paris lebendaey-Spieler Kutsi ErgYner (geb. 1952), der aus einer Familie mit
langermevlevi und neyTradition stammt, hatte bis Ende der 1990er Jahre in
Frankreich bei der Produktion von Schallplatten mit tYrkischer Musik beinahe
ein Monopol inne, mit den Labels und Reihen Yal surU, Yinedit ® Maison des
Cultures du MondeU, YArionU und YCEdkath bei den ersten Kassetten mit
Sufi-Musik der Gruppe um Nezih fzel, die Anfang der 1990er Jahre wieder in
der TYrkei erschienen (anfangs nur mit instrumentalen Versionen, spSter auch
mit vokalen), war Kutsi ErgYner beteiligt, au§erdem sein Bruder SYleyman.
Viele dieser Kassetten trugen im Hinblick auf ihre internationale é¢Sciicht

neben tYrkischen auch englische TiehpStestens seit den 1960er Jahren fan-
den Tourneen von Musikgruppen deevlevinach Europa und in die USA

7 Greve (1995), Anhang 4, S. 299f.

% Beteiligt als Musiker, Produzent od&ommentartextAutor war Kutsi ErgYner . bei
folgenden SchallplatterMusique Soufb InZdit Turquie(Maison des Cultures du Monde,
1991); Turquie Musique SoufOcora, ca. Ende der 1970er Jahiie)iquie Musique Tradi
tionelle et Instrumentalé¢Ocora,1987); The Whirling DervishegAtlantic, 1987);Dervi-
ches Tourneurs de Turqui@rion, 1981; aufgenommen beim 8. YFestival des Artdi-Tra
tionellesU 1981 in Paris); Ensemble Ulvi ErguMarsique de la Cour Ottomar(@l Sur,
1992); K%oni Karaca, Kutsi ErgYner, AkagYndYz KuMagique Classique Ottomargal
Sur CD, 1993, ausgehend von 1971 in London femtggten Aufnahmen); Vedad
Gencturk:LOArt du 6d TurdArion, 1982); Gazel.Classical Sufi Music of the Ottoman
Empire (CMP, 1991); Abdi C#kun, Fahrein , imenli: Turquie. LOArt du Tanbur Ottoman
(Archives Internationales de Musique Populaire, MusZghd@gtaphie Geneve, 1989).
Weitere Beispiele fYr europSische Produktionen shainischer MusikAn Anthology of
the WorldOs Music 4: MevlgdST, 1971);Flztes Orientales SacrZes des Derviches Tour
neurs(Voges, 1971)Klassische TYrkische Musikusikethndogische Alleilung des Mu
seums fYr V3lketunde Berlin, Staatliche Museen Preu8ischer Kulturbesitz, 19&ifkey
I: Music of the Mevlev{BSrenréer, 1964);Galata Mevlevi Music and Sema Group: My
stic Music through the Age3he Music of Islam. Vol. 14Celestial Harmonies, 1997)
Galata Mevlevi Music and Sema Group: Lost in Ecstgsaven and Earth, 1999; aufge
nommen live im YKi¥stlerhaus MousonturmU, Frankfurt am Main, im Oktober 1995).

%9 Nezih tzel: llahiler (Sufi Music)(Kent, Ende der 1980er Jahre);iteee Kassetten erschie
nen unter dem Name&rguner ToplulugySuf’ Music. TYrk Tasavvuf Musik'isalite, An-
fang der 1990er Jahre). Ab Mitte der 1990er Jahf@gte eine Ausweitung des Reper
toires, siehe 2B. Nezih tzel: Mevlana Rubailer. Selected Mi@rpieces of Mevlevi Music
(Kent, Anfang der 1990er Jahr&)ikir. Islamic Ritual MusidKent, 1993);Tekbir, Durak,
Naat ve Salatlar. Islamic Religious MugiKent, 1993);Klasik Bekta i Nefesleri /
Bektai Hymns (EMI-Kent, 1995).
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statt’® Bereits in den 1970er Jahren hatte der amerikanische WMasik
senschaftler Karl Signell in Istanbul mit hochkarStigeevieviMusikern
zusammengespielt. Der ud-Spieler ,inusen Tanrdkurur berichtete von einer
Tournee durch die USA im Jahr 1994, bei der er zu seiner tberraschung unter
anderem zwei amerikanisciey bzw tanbur-Spieler traf’? Als die mevlevi
Gruppe von Istanbubalata(,a ! da' MevlanaA'dklard Toplulw, Leitung Dede
Hasandkar) in den1990er Jahren in Galata begann, auch Frauen den religiSsen
Tanz (sema)zu erm3glichen, waren unter den ersten weiblichen TiBnea

auch eine Amerikanerin und eine Japan€triBiner der gegenwSrtig insggmt
sechs geisgen FYhrer demevlevj Kabir Helminski, lebt heute in Aptos
(Kalifornien).”

Auch in Deutschland findet sich in den Weltmusikabteilungen nicht-tYrki-
scher SchallplattengeschSfte insbesondere sufistische tYrkische Musik, und
auch die gelegentlichen Konzerte mit Musikern und religiS§sen TSnzern der
mevlewviTradition treffen bei Deutschen auf ungleich grS8eres Interesse als
andere Musiker der TYrk&i.Die wenigen bestehendenevleviOrganisatio-
nen, Yberwiegend getragen von Deutschen, sind musikalisch offenbar kaum
aktiv.”® Kudai! ahinalp,ney-Spieler aus Frankfurt/Darmstadt:

0" Cel%olettin Kimir (1967): AvrupaOda Mevi%ona SevgisiMavlana GYldestesiKonya

1967, S. 2631 (Bericht Yber eine Tournee nach Strasbourg).

Unter anderem aufAras Quintet: Mevlana Instrumentéhras, ca. 1970, mit Akag¥YndYz

Kutbay, Dd'an Ergin, Signell, &hrettin ,imenli und Nezih tzel).

Daneben findet sich der BericKber ein Konzert von Robert Laboree (Boston) mit seiner

GruppeEurAsia, Besetzung: Beth Cohen (Violingayld tanbyr Frederick Stubbgney)

Christos Govetas (Gesangd, bendin Reinmar Seidler (Violoncello), Robert Laboree

(*eng, bendir). ,inueen Tanrdkorur: Ezikllimiz Soruyor: ESizin Konserlerinize Yabancélar

GeliyormwC, in ders., 1998. Seiilahi Yber Texte von Aziz Mahmud HYd%oy”, dem -Gr¥n

der descelvet:Ordens, komponierte Tanrdkorur 1990 und 1991 inUtf#, wo er sich fYr

eine Nierentransplaation und die nachfolgende DialyBehandlung aufhielt. ,inueen

Tanr&orur: Aziz Mahmud HYd%oydt g%otFasld(Cemre / Istanbul BYy¥é&hir Belediyesi,

KYItYrod#ri Daire Bakanldd, Anfang der 1990er Jahre

3 Ayten G3rd¥n (2000)KaddnlaMevlevileri b$ldY, in:HYrriyet 13. Januar 2000, S. 22.

™ Esra TYzYn (1999): DYnya YMevlanaU diye diye d&niYybtyrriyet 29. Januar 1999;

www.sufism.org/society/mevlevi.htm.

Interview mit Birgit Ellinghaus vom K3Iner Weltmusikverstalter YYallaU, der seit ISnge

rem u.a. damevleviEnsembéd von IstanbulGalata nach Europa vermittelt.

% YMevl%en%. e.V.U in NYrnberg etwa besteht seit 198t cad2% Mitglieder, vor allem
Deutsche (AuslSnderbeirSte von Erlangen, FYrth undbiiy, 1998, S. 59ff.); daneben
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Ich unterrichte Yberwiegemky, die Zahl der Teilnehmer ist unterschied-
lich. Ich habe auch einige deutsche Teilnehmer, es kommt demnSchst eine
deutsche Frau, sie istevlevigeworden, sie ist MusiklehrerfA.

Der in diesem Bereich in Deutschland und ...sterreich erfolgreichste tYrkische
Sufimusiker ist Orue GYvene, der mittlerweile ein Netzwerk von SchYler-
gruppen und Workshops aufgebaut hat, dessen wichtigstes Zentrum seit 1999
das Yinstitut fYr Altorientalische Musik- und KunsttherapieU im 3sterrei-
chischen Schloss Rosenau ist. Seine hSchst individualistische Synthese aus
alternativer europSischer Musiktherapie und sufistischem Islam erinnert an die
Geschichtskonstruktionen der deutschen Bauchtanzszene (siehe oben):

Die Wurzeln dieser Therapieform reichen bis in die Zeit musikalischer
Heilzeremonien zentralasiatischer Schamanen zurYck. Im Zuge der Ent-
wicklung des YMakamsystemsU (Tonsystems) innerhalb der islamischen
Medizin erfShrt dieses Behandlungssystem ma8gebliche Differenzierungen:
Musik wird Bindeglied zwischen physiologischen und psychischem Ge-
scheherf®

Die Assoziation einer zeitlosen UrsprYnglichkeit des Orients ersdiiemin

der erweiterten Form dealtorientalischen noch gesteigert, ebenso durch die
Verbindung mit Schamanismus. In einer Reihe pseudowissenschaftlicher, mu-
sikhistorischer wie medizinischer Untersuchungen verspricht das Institut weit-
reichende therapeutische Wirkungen sufistischer Musik, unter anderem bei
psychosomatischen StSrungen, neurologischen Erkrankungen, Akutschmerzen
und psychiatrischen Krankheitsbildern. Einzelmeakamwerden dabei spezi-
fische Wirkungen zugeschriebéh.

existiert das kleine Yinstitut fYr Islamstudien / -Budhiv Deutschland e.V.U in Treb
bus/Brandenburg

Interview mitKudai! ahinalp.

BroschYre zum Ausbildungsangebot 1999, S. 1f.

Beispielsweisemakam rasgegen LShmungen, fsrdert Beweglichkeit und Tanz, wirkt auf
Augen und Kopfbereich, fsrdert wissenschaftliches Denkeakam hicazawvirkt auf das
Urogenitalsystem, gegen Impotenz, wirkt auf das Hexzeh[!] und auf die Brusthalkam
hYseynivirkt auf Herz, Leber, Magen, linke Schulter, gegealdfia. Gerhard Kadir Tucek
(0.J.): Orientalische Musikund Kunsttherapie. Der orientalische Ansatz, Krankheiten mit
kYnstlerischen Medien zu heilen und ihr heutiger Sthhederneustift: Istitut fYr Altori
entalische Musikund Kunsttherapie, Anhang; Rahmi ®@rGYven (1989). Geschichth
cher Abri§ der Musiktherapie im Allgemeinen und im Besondegedédn TYrken und ihr
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Gerade interkulturell orientierte Musiker und Musikensembles haben sich
jedoch auch kYnstlerisch mit dem Sufismus auseinandergesetzt, allen voran
Kutsi ErgYnelf’, daneben beispielsweise die GrupPalsabil (Berlin), die
SSngerin Sema (Berlin/Istanbul) oder der MYnchner InstallationskYnstler
Berkan Karpat. 1989 entstand in Frankfurt die Gruppeus Emredlie in einer
Mischung von Instrumenten der Volks- und Kunstmusik Lieder des anatoli-
schen Mystikers auffYhrfé.Die oben erwShnte Jazz- und ChansonsSngerin
Sema begann sich Mitte der 1990er Jahre ernsthaft mit klassischerhifrkisc
Musik zu befassen. Nach einem dreimonatigen Stipendium des Berliner Senats
in Istanbul nahm sie mit der GruppaksimMitte der 1990er Jahre osmanische
Kunstlieder auf, deren Texte von der Stadt Istanbul handeln, begleitet4in jazz
Shnlichen Arrangements von Dieter Moritz unter Mitwirkung von Bandoneon
und Saxophof? Im Jahr 2000 arrangierte der Pianist der Gruppe, Henning

heutiger Stand(Dissertation), Niederneustift: Ingit fYr Altorienalische Musik und
Kunsttherapie. Wolfgang Martin Stroh (1994): Handbdigw Age Musik. Auf der Suche
nach neuen musikalischen Erfahrungen, Regensburg: Conbrio, S. 149f.

Islam BluegAct, 2001), mit dem Jazzgitarristen Nguysn Le und t¥dkien Kunstmukern
wie Yunus Balédlu (Gesang), Derya Turjatkememe), Ottomania. SufJazzProject
(1999, ACT) mit Kutsi ErgYner, Christof Lauer (Saxophon), {@efMurkan (kememe),
Michel Godard (Tuba, Serpent), Mehmet Emin Bitnfied), Yves Rousseau (Kontrabass),
Hakan GYng3fkanun) Bruno Caillat(bendir, zarb, tabla) Necib GYlsegtanbur), Mark
Nauseef $chlagzeug)LOOrient de 100ccident. TasavvufOdameRlkoOyadmaginZ par
Kudsi Erguner (Topkap 1995); Kudsi ErgYner & Xavier Bellengédey et Kena. ConfZ
rence de RoseaufOcora, 1984)Weiterhin wirkte ErgYner in verschiedenen BYhnenpro
duktionen wa. von Peter Brook und Maurice BZjart mit, sowie an einer Insaerg von
MozartsEntfYhrung aus dem Seraiéi den Salzburger Festspielen 1997/98.

Yurdun Sesi Halk MYZ%i Toplulu'u: Yunus Emre: Seval Sevilelim(Eigenvertrieb
1994), mit GYltekin Demirta ( divan saz6Gesang), Adil Demirta (  bal lama,
ud, Gesang), Ahmet Ovaldcyra, kabak kemandGesang), HYseyin Foratallama,
Gesang),%rahim Tokgsz lpal lama, Violine, Gesang), Orhan Mercgkanun) %rahim
Ardde (ney) Mustafa Yaledr{bendir, hollo) BAuch in der TYrkei werden beide Musikstile
mitunter kombiniert. So fYhrte 1990 ein Ensemble uhtitung deskemenseSpielers
lhsan ...zgen Lieder vor#dk Veysel und Yunus Emre im Siiér osmanischen Hofrsik
auf, verstSrkt durch den griechischen Panflstisten Yannis K@D Bosphorus in
Athens United Nations High Commissioner for Refugees, 1990).

FrY¥here Platten von Sema: SemaTé&ksim Ich hsre Istanbul(Nebelhorn, 1992) mit
Martin Lillich (Bass), Henning Schmiedt (Klavier), liUMoritz (Perkus#on), Charlie
Mariano (Saxophon); Sema &aksim Sihir B Zauber (Peregrina, 1995)Hommage an
Istanbul(Peregrina Music, 1997).
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Schmiedt, traditionelld@lahi fYr ney, Kirchenorgel, Klavier, Perkussion und
Live-Elektronik.

3 Musik als Sozialarbeit

StSrker als alle anderen Migrantengruppen erscheinen TYrken im Sffentlichen
Bewusstsein Deutschlands in erster Linie als soziales PrdbNor. allem in

der politischen Diskussion bestimmten jahrelang SStze wie EDas Bauit@st

das Bild, wShrend nur Yberaus selten von einer kulturellen Bereicherung ge-
sprochen wird. Gut 62 Prozent der deutschen Jugendlichen meint der jYngsten
Shell-Studie zufolge, der Anteil von AuslSndern in Deutschland sei Yzu
hoch(3* Assoziiert wird zu dem Bild vonen TYrkerhSufig wirtschaftliche
Armut, BildungsrYckstand, Machismo und KriminalftSt.

Das in Deutschland vorherrschende, in krSftigen SchwaigTSnen ge-
zeichnete Bild der TYrken und der TYrkei pendelt zwischen Opfer und TS-
ter: Hie gequSite HSftlinge, da grausame Folterknechte, hie istaimsEi-

ferer, da verfolgte Intellektuelle, hie diskriminierte MitbYrger, da drangsa-
lierte kurdische Minderhef

Mitte der 1980er Jahre waren es vor allem die militanten Aktionen der kurdi-

schen PKK, die dieses Bild ausfYliten, Anfang der 1990er Jahre rYckten krimi-
nelle, mSnnliche tYrkische Jugendlicher in den Blickpunkt der deutschen Me-
dien, nach dem Terroranschlag auf das New Yowerld Trade Centedann

die islamistischen Fundamentalisten.

8 GYrsel GYr (1997Pas TYrkeibild in der deutschen Presse ubtsonderer BerYcksichti
gung der EUTYrkeiBeziehungen. Eine Inhaltsanalyse fYr den Zeitraun7-1985 Frank
furt am Main: Lang.

8 Deutsche Shell (Hrsg.)(200Q)ugend 20000pladen: Lesk und Budrich, Bd. 1, S. 241.

8 Zur Darstellung in deutschen Medien siehe beispieissvvon Martina Althoff (1998)Die
soziale Konstuktion von Fremdenfeindlichkei®pladen: Westdeutscher Verlag.

8 Wolfgang Koydl (1997): Aldi und AtatYrk, irBYddeutsche Zeitung. Januar 1997. €hn
lich Kurt Scharf, langjShriger Leiter des Istanbuler GoetheitstiEDie deutschen Medien
reduzieren die TYrkddarstellung fast ausschlie§lich auf die Themen Foretgalismus
und KurdenproblemC (Schriftliches Statement zum Kolloquium Dialog ddudénl in:
Kultursekretariat NordrhaiWestfalen (Hrsg.)(2000Pialog der Kultuen. Dokumentation
eines Kolloquiums (1213. MSrz 1999 in BonnEssen: Klartext, S. 88).
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Der verbreitetste Antrieb fYr Deutsche, sich gezielt mit den in Ddatst
lebenden TYrken auseinander zu setzen, rYhrt daher aus dem Wunsch, der ver-
meintlichen Problemgruppe zu helfen. Das Opferbild ist dabei durchaus varia-
bel: sozial benachteiligte, wirtschaftlich arme AuslSnder, von ihren MSnnern
missachtete tYrkische Frauen oder Kurden, die vom tYrkischen Staat unter-
drYckt werden. Gerade die frYhen gemeinsamen musikalischen Versuche von
deutschen und tYrkischen Musikern zu Anfang der 1980er Jahre waren meist
von dem Gedanken der internationalen SolidaritSt getragen worden B und we-
niger von musikalischem Interesse (siehe oben, Kapitel I, Abschnitt 4.2). Auch
die vielfSltigen Beteiligungen deutscher Musiker bei kurdischen Kasset
produktionen, vor allem solchen der YKurdischen AkademieU (siehe S. 259ff.),
dYrften stark durch eine Haltung der SolidaritSt mit denitéinter romantisch
idealisierten B kurdischen Freiheitskampf befSrdert worden sein.

Unmerklich jedoch transportiert die Vorstellung von hilfsbedYrftigen Op-
fern stets ein MachtgefSfé. So hat der Gitarrist und SSnger Mesut
,0bancao"lu an seine Zusammenarbeit mit dem Liedermacher Frank Beyer
nicht nur angenehme Erinnerungen:

Es gab Probleme mit Frank. Er meinte immer, fYr mich stimmen zu mYssen
und so. [...]. Als die Noten unserer Lieder erschienen, war als Komponist
immer nur Frank Bayer angegeben. Auch in Zeitungskritiken hie§ es immer
beispielsweise Eder tYrkischazSpieler war nicht schlechtC. Auch heute
noch liegen meine Lieder im WDR unter dem Namen B/er.

Insbesondere die erste Einwanderergeneration hat nach jahrzehntelanger Kon-
frontation mit dieser deutschen Erwartungshaltung die Rolle als Opfer heute
tief verinnerlicht. Kaum ein Musiker zeigt diese Opferhaltung so deutlich B
wenn auch ironisiert B wie der Berliner SSnger Abdullah Erydlmaz, der als
YSingender MYlimannU auftritt. Auf dem Cover seiner Kassette posiertrer in de

87 Ein typischer Ertrag der linken paternalistischentitted war GYnther Wallraffs Bughanz
unten verfasst sicherlich aus dem bewussten Antrieb, ausgebeligeanten beizuste
hen. Dennoch schrieb Wallraff damit gleichzefigicht zuletzt mit dem maanten TitelD
die soziale Stellung der TYrken in Deutschland fest. Diese blgi@nunterDder Autor
kehrte naclobenzurYck. Erst Ende der 1990er Jahre gelangtéistYiwdeutsche Erfolgs
geschichten in deutsche Medien, typiseleise etwa die Bigraphie des Reiseveranstalters
Vural ...ger.

8 Interview mit Mesutobancao" lu.
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Arbeitskleidung der YBerliner StadtreinigungU vor einer MYlltonne, auf dem
dazugehsrigen Plakat vor dem Berliner Reichstag. Seine Lieder thematisieren
den Brandanschlag von Solingen und die allgemeine Missachtung durch Deut-
sche®

ZustSndig fYr die soziale Betreuung (und eine andere fand zunSchst njcht statt
von Migranten aus der TYrkei, nach 1969 auch denen aus Jugoslawien, war seit
1962 die Gewerkschafts- und SPD-nahe YArbeiterwohlfahrtU (AWO), in Ar-
beitsteilung mit der katholischen YCaritasU (zustSndig fYr Italiener, Spanier,
Portugiesen, Polen und Kroaten) sowie mit dem evangelischen YDiakonischen
WerkU (fYr Griechen). TYrkische Migranten waren damit die einzige Migran-
tengruppe, die mit einer nicht-konfessionellen Organisation zu tun hatte, son-
dern stattdessen mit einer politisch linken. Wolfgang Esch, Leiter dem¥inte
tionalen Zentrums DuisburgU erzShilte:

Die Arbeiterwohlfahrt war Yber viele Jahre von der TKP [YTYrkische Kom-
munistische ParteiU] dominiert. Es gab damals einen Herren, heute Rentner,
der war der YObertYrkeU bei der Arbeiterwohlfahrt beim Bundesverband in
Bonn. Wann immer eine lokale Einrichtung der AWO fYr Sozialberatungs-
dienste einen TYrken einstellen wollte, musste der seine Zustimmung geben.
Da gab es eine sehr starke TKP-Lobby. Die konservativen TYrken haben ja
kaum Zugang zu der deutschen ...ffentlichkeit gefunden. Das Sndert sich
allmShlich, aber das Monopol fYr alles, was mit TYrken zusammenhing,
hatte die AWO, und heute ist das immer nocA’so.

Seit Anfang der 1960er Jahre richtete die AWO in vielen deutschen StSdten
Beratungsstellen fYr TYrken ein (sogenafifekdad), die spSter auch ein-
zelne Kulturprojekte beherbergten, eteazKurse oder in den 1980er Jahren
auch Chsre fYr klassische tYrkische Musik. Auch das YTYrkische Kulturzen-
trum MannheimU wird von der AWO getradeniele erste Aufnahmen von
t¥rkischen Musikgruppen in Deutschland entstanden im Umfeld der politischen
Linken, beispielsweise die Platten des Kreuzberger Arbeiterchores oder Publi-

8 Abdullah Er@maz: Solingen(Anadolu, ca. 1996).
% Interview mitWolfgang Esch.
1 |nterview mit Kanber Alinta , Leiter des Zentr  ums.
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kationen des linken YPISneU-VerlagnSter erweiterte sich das Spektrum der
AuslSnderarbeit um verschiedene Sozialeinrichtungen, mehr oder weniger ge-
fSrderte Eigeninitiativen und Projekte.

Auch heute noch haben nur die wenigsten Sozialprojekte der Migrantenar-
beit mit Kunst und Kultur zu tun, einige bieteaz oder Volkstanzkurse an,
kaum allerdings aus kYnstlerischem Interesse, sondern eher um Edie Jugendli-
chen von der Stra8e zu holenC (siehe Kapitel Il, Abschnitt 1.2), einige wenige
produzierten sogar Kassettén.

Wo Musik B und Kultur generell B in der Sozialarbeit eingesetzt wird, ste-
hen praktisch immer sozialpolitische Ziele im Vordergrund B und dies hSufig
mit beinahe utopisch anmutenden Heilserwartungen. Im Bericht der AuslISn-
derbeauftragte der Bundesregierung hei8t es beispielsweise:

In vielfacher Hinsicht ist YKulturU besonders dazu geeignet, mittelbar und
unmittelbar das Zusammenleben positiv zu beeinflussen. Kultur entsteht aus
der Auseinandersetzung mit YFremdenU, ist ein Ausdruck von unterschiedli-
chen gesellschaftlichen Entwicklungen, sie ist nichts statisches,ramide
befindet sich in einem stSndigen VerSnderungsprozess. Kultur vermittelt
Vielfalt und befShigt, mit WidersprYchen und GegensStzen umzugehen.
Dies ist eine Voraussetzung, die fYr ein friedliches Zusammenleben uner-
ISsslich ist. Wichtige pers3nliche Kompetenzen werden gestSrkt: Toleranz,
Neugierde, die FShigkeit zu unkonventionellen ProblemlSsungen. Man setzt
sich mit Sichtweisen von anderen Menschen auseinander und ist dadurch in
der Lage, seine eigenen zu relativieren und neue DenkansStze, die die unter-
schiedlichen Sichtweisen integrieren, zu entwickeln. [...] Und nicht zuletzt
haben Kulturprojekte, bei denen ethnische Minderheiten als Gruppe oder
Vertreter der ethnischen Minderheiten in ihre Arbeit mit einbezogen wer-
den, langfristig eine antidiskriminierende Wirkung, weil ihre Impulse auf-
genommen und ihnen ein $ffentlicher Raum gegebentird.

92 Beispielsweise Tahsin Incirctieder aus der Fremde, Lieder féien Frieden / Ba¥ ve

Gurbet TYrkYler{PISne, 1979)\indrose / RYzgar GY(®ISne, 1988).

Im Bestand des DoMiTKassettenprogramm fYr auslSndische MitbYrger e.VchnGel

$arki Ssyleyelim(Eigenvertrieb, Anfang 1980er Jahre, enthSlt Kinderligdi¢rbal lama,

gespidt von ...zgYr Sawed); ders.:Hallo mein Schatz, Alman TYrk Arkdtik$arkdlard /

DeutschtYrkische Freundschafiletin [Demirel]: Yaban Siz{...zlem, 1980er Jahre).

% Die Beauftragte der Bundesregierung fYr die BelategeAusISnder in der Bundesréfils
Deutschland (1995), S. 42f.
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Seit den 1970er Jahren wurden tYrkische Migranten in diesem Sinne hSufig in
sozialpolitisch motivierte Stragenfeste und Shnliche Veranstaltungen @inbez
gen, etwa durch Auftritte von Volkstanzgruppen (siehe Abbildung”18pl-
che kYnstlerisch meist anspruchslosen Darbietungen, prSsentiert vor allem ihrer
symbolischer Wirkung wegen, bestimmten jahrzehntelang das Bild der tYrki-
schen Kultur in Deutschland. Bei der Analyse multikultureller Veranstaltungen
in Frankfurt am Main stellte Gisela Welz ein EPrinzip der gleichdaigen
ReprSsentanz von EinwanderergruppenC fest, funktionierend Enach dem Prin-
zip des enzyklopSdischen Multikulturalismd8&Gefragt ist ein tYrkischer Mu-
siker in diesem Kontext nur als ReprSsentant der TYEkend nicht als
KYnstler’’

Bei den Entscheidungen Yber eventuelle Sffentliche FSrderantrSge kulturel-
ler Migranten-Projekte, die sich in aller Regel an Sozialministeridrieten
und nur selten an KulturSmter, spielte jedoch die kYnstlerische QualitSt kei
Rolle, entscheidend war der soziale Effekt. Die ungewollte B und zwaueist
unbemerkte D Folge dieser Situation war, dass dem kYnstlerischen Niveau eine
Art Obergrenze auferlegt wurde, die nicht Yberschritten werden durfte, um
nicht durch allzu elitSre AnsprYche an unmittelbarer sozialer Wirkung einzu-

% Im Mai 1999 beispielsweise erlebte ich in Dortmund ¥kultur Karawane in der Nord
stadtU, eine seit 1995 regelmS8ig stattfindende interkulturelle Yédtamg. Organisiert
und finanziert von der AWO sowie von der Abteilung Yinternationale Kujeitér des
KulturbYros der Stadt Dortmund. Migrantenvereine fjelasrichtung von Kulturveti@en
Yber islamische Organisationen bis zu Bildungsprojekten kamen dabei Stastteilfest
auf dem Dortmunder Nordmarkt zusammen. Auf zwei BYhnen pr&sentiie Vereine
sowie SchYlerund Jugendgruppen Musikind Tanzdarbietungen verschiedenstetr Er-
kiSrtes Ziel der Veranstaltung war es, die InterkulturalitSt des Skadttedstadt zu zeigen
(Interview mit Burkhard Rinsche, Leiter der Abteilung Ylratonale KulturarbeitU des
KulturbYros der Stadt Dortmundjultur Karawaneb Klangspuien (KulturbYro Dortmund
D AWO NRW, 1996), darauf u.a. Aufnahmen der Folkipuppe des YTYrkischen -Bil
dungszentrums TEM e.V.U, der Folkloregrugptkskultuhausund der Gruppélerhaba
Im Ruhrgebiet wurde bereits in den 1970er Jahren im Wagdess Kemrie ein alljShr
lich veranstaltetes, durchaus erfolgreiches Festival ins Letyeifieq), bei dem die Migran
ten-Kultur im Mittelpunkt stand.
Gisela Welz (1996)inszenierungen kultureller Vielfalt. Frankfurt am Maind New York
Berlin: Akademia Verlag, S. 196ff.
% FrankOlaf Radtke (1992): Lob der GleigBYltigkeit. Zur Konstruktion des Fremden im
Diskurs des Multikulturalismus, in: Uli Bielefeld (Hr9: Das Eigene und das Fremde
Hamburg: Junius, S. 796.
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bY8en. Nur dann lassen sich Musikkurse sozialpolitisch unmittelbar rechtferti-
gen, wenn sie m3glichst viele Teilnehmer anziehen. Dies ist bengefiur-

sen relativ leicht msglich, je hSher jedoch das Niveau steigt, desto geringer
werden erfahrungsgemS§ die Teilnehmerzahlen. Indirekt ist der integrations-
politische Effekt dieser Situation allerdings wohl eher kontraproduktiv, stSrkt
er doch dass ohnehin schon vorhandene GrundgefYhl, gute Musik und gute
(tYrkische) Musikausbildung gSbe es eben nur in der TYrkei.

Immer wieder wandten sich tYrkische Intellektuelle und KYnstler gegen die-
sen sogenannten YTYrken-BonusU, mit der in der deutschen ...ffentlichkeit auch
die einfachste Folklore kritiklos als politisch korrekte Gastarbeiterkgélabt
wurde. Der Berliner Komponist Tayfun schrieb Anfang der 1990er Jahre:

Sobald ein zweitklassiger Regisseur einen Film Yber die Probleme einer
YGastarbeiterfrauU dreht, muss der Film mindestens mit dem PrSdikat Ysehr
einfYhlsamU gelobt werden. [...] Ein YTYrkenbonusU, der aber im Grunde
nichts anderes ist als eine passive GleichgYltigkeit, OberflSclhitjclgkm-

ranz und faule SelbstgefSlligkeit gegenYber der Kultur des YariflerenU.

In den 1990er Jahren gewannen die KYnste innerhalb der Integrationspolitik
weiter an Bedeutung. Seit 1993 bemYhte sich die der Berliner AuslSnderbeauf-
tragten unterstellte YWerkstatt der KulturenU um die Kultur von Migranten
(siehe oben, S. 172f.), das DYsseldorfer YInformations-, Dokumentations- und
Aktionszentrum gegen AuslSnderfeindlichkeit fYr eine multikulturelle Zukunft
e.V.U gab ein spezielles KYnstlerverzeichnis mit Kontaktadressen unter ande-
rem auch zahlreicher lokaler tYrkischer Musiker hetaus.

Besonders deutlich wird das tbergewicht der sozialen Motivation, wenn man
sich vor Augen fYhrt, wie wenig etwa klassische tYrkische Musik oder tYrki-
sche Volksmusik im eigentlichen Musikleben oder gar in der Sffentlichen Mu-
sikfSrderung der Bundesrepublik integriert sind. Derzeit existiert kein einziges
ffentlich gefdrdertes tYrkisches Musikensemble, weder als stSdtisnhe Ei
richtung, noch als LSnderensemble, ebenso wenig an einer der $ffentlich-

% Tayfun Erdem (1991): Nieder mit den TYrkenfreunden!Fieitag, 19. April 1991.

% Informations, Dokumentationsund Aktionszentrum gegen AuslSnderfeindlichkeit fYr eine
multikulturelle Zukunft e.V. (Hrsg.)(1996)KYnstlerinnenverzeichni®Ysseldorf. €hnlich
auch Demir (1995); Martin Greve (1997).
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rechtlichen Rundfunkanstalten. Stellen im Bereich des ...ffentlichen &enst
als (tYrkische) Musiker B also nicht als Sozialarbeiter mit musikdicladtis
TStigkeit D stehen in Deutschland nirgends zur VerfYgung. Auch ein entspre-
chender kYnstlerischer Ausbildungsgang wird derzeit an keiner einzigen deut-
schen Musikhochschule angeboten. Lediglich einige wenige stSdtische Musik-
schulen und Volkshochschulen bietsszUnterricht und andere Kurse &f.
Eigentlich eingerichtet als BrYcken zwischen schulischem Musikunterricht und
einem vollwertigem Musikstudium, bilden Musikschulen fYr angehende tYrki-
sche Musiker daher bereits das Ende ihrer Ausbildung.

Die einzige M3glichkeit fYr tYrkische Musiker und Ensembles auf finanzi-
elle UnterstYtzung durch KulturSmter besteht in der freien kYnstlerischen Pro-
jektfSrderung. In vielen StSdten und LSndern bestehen gezielte, wenn auch
finanziell karg ausgestattete FSrderangebote fYr nicht-deutsche KYnstler. Eine
Finanzierung durch allgemeine FSrderprogramme, etwa Komponistenstipen-
dien, sind aufgrund der kulturell meist auf westliche Musik zugeschnittenen
Ausschreibungen sowie wegen der interkulturell meist ungenYgend kompeten-
ten Auswahljurys nur in seltenen Ausnahmen msglich.

Zwar sind die meisten AuslSnderbeauftragten der Kommunen bzw. der LSnder
nominell auch fYr Kultur zustSndig, de facto jedoch sind die meisten hierfYr
zum einen fachlich nicht qualifiziert, zum anderen werden sie von Kulturpoli-
tikern, die vor allem mit klassischer westlicher Hochkultur befasst gardde
aufgrund des Bildes von Migranten als sozial schwache und ungebildete Rand-
gruppe hSufig nicht ernst genommen. Selbst gut gemeinte und zudem sachlich
sinnvolle Empfehlungen von dieser Seite bleiben deshalb folg€hlbsden
vergangen Jahren hat es allerdings immerhin verstSrkte FSrderungen fYr inter-
kulturelle Festivals gegeben, in Berlin beispielsweise das Y12. F&taral

190 EEine Umfrage bei 83 % der 60 NiedersSchsischenkstisilen ergab, dass an 27 %
YMusik fremder KulturenU unterrichtet wikdbei YSambaU, und YPerkussionU deminie
Die Musik tYrkischer MitbYrger/innen wird nur in @imé=all (mit einersazGruppe) be
rYcksichtigt.C Strolwww.uni-oldenbeurg.de/~stroh/musikderweProjektenvurf, S. 1.

101 Beispielsweise: EDer interkulturelle Ansatz sollrenglsStzlich bei der Erarbeitung von
allen kulturpolitischen Konzeptionen berYcksichtigt werdenQgletder Beauftragten der
Bundesregierung fYr die Belange der AuslSnder iBdadesrepublik Deutschland (1995),
S. 42f.
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zenlos. Kulturelle Begegnung mit der TYrkeiU im Herbst 1998, unterstYtzt
durch den Kultursenat mit immerhin 470 000 DM. In der Diskussion tYrkischer
Intellektueller und KYnstler Berlins jedoch wurde diese B durchaus neuartige D
gute Absicht kaum wahrgenommen, bezeichnenderweise konzentrierte sich die
Kritik auf das Plakat des Festivals, das ein tYrkisches Teegjtsie:Praktisch
einhellig verurteilten tYrkische Medien und KYnstler diese aus ihrer Sicht
abermals folkloristisch-orientalisierende ReprSsentation an einer $telke
einkYnstlerischeSymbol erhofft hatter’?

3.1 Interkulturelle MusikpSdagogik

Seit den 1970er Jahren, als erstmals in gr38erer Zahl Kinder von YGastarbei-
ternU in deutschen Schulen auftauchten, wurde in Deutschland die Notwendig-
keit einer spezifischen YAuslSnderpSdagogikU diskutiert. Im Mittelpunkt stand
zunSchst der Spracherwerb bei gleichzeitiger Erhaltung der YeigenenU kulturel-
len ldentitSt fYr den erwarteten Fall einer RYckkehr in die TYrkei. In den
1980er Jahren wurde dann die VerstSndigung zwischen Kindern nicht-deut-
scher Herkunft untereinander sowie mit solchen deutscher Eltern einbezogen.
Heute liegt hierzu eine kaum Yberschaubare FYlle von Literatur vor, und die
Notwendigkeit einer solchen interkulturellen Erziehung ist in der Erziehungs-
wisserschaft zum Allgemeinplatz geworden. Als allgemeine Ziele gelten dabe
die FSrderung interkultureller Kompetenz durch breites historisches und kultu-
relles Wissen, kommunikative Kompetenz, Empathie, Offenheit, FlexipilitS
AmbiguitStstoleranz, KonfliktfShigkeit, Selbstreflexion und Kreativit5t.

Ebenfalls in den 1970er Jahren wurden unter Musikdidaktikern erstmals
Forderungen laut, den Schulmusikunterricht nicht nur fYr Popularmusik, son-
dern auch fYr auSereuropSische Musik zu $fffitdedoch erst als sich diese
Vorstellung in den 1980er Jahren mit der interkulturellen Erziehung zur Idee
einer interkulturellen MusikpSdagogik verband, rYckte die Musik von Migran-

192 Hayati Boya6dlu (1998): BerlinOde KYIt®anat Fiyaskosuin: HYrriyet, 15. Oktober
1998 (BerlinBeilage); Hayati Boya@ddlu (1998): E ay Baka... SosisBira BakaG in:
HYrriyet,15. Oktober 1998 (BerliBeilage).

193 Siehe beispielsweise: Ellen Johann (1998%erkulturelle PSdagogik: Methodenhalndch
fYr sozialpSdagogische BeruRerlin: Cornelsen, S. 12ff.

194 Siehe beispielsweise Siegmund Helms (197AkS§ereuropSische MusikWiesbaden:
Breitkopf und HSrtel.
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ten aus der TYrkei stSrker in den Vordergrund. Insbesondere zu Beginn dieser
Entwicklung ging es dabei Egerade in bezug auf die Musikkultur der TYrkei um
die Beschreibung einer fremden, einer anderen Kulfir.Rusikalische
Interaktionen hingegen spielten eine eher untergeordnete *FoltenSchst
waren es dann vor allem engagierte Einzelpersonen, die sich in Fortbildungs-
veranstaltungen und Pilotprojekten um Vermittlung tYrkischer Musik sowie um
musikalischen Austausch mit Kindern tYrkischer Migranten bemYhten, etwa
Irmgard Merkt (Dortmund), Ahmet Kaya oder Dorit Klebe (beide Betfih).
Daneben entstanden gezielte Unterrichtsmaterialien fYr Schulen und Kinder-
gSrten, Kassettéf® sowie umgekehrt einige deutsche Volkslieder mit tYrki-
schen tbersetzungefl? 1983/84 begann der YVerband deutscher Musikschu-

195 |rmgard Merkt (1993): Das Eigene und das Fremde. Zur Eklwig interkultureller Musi
kerziehung, in Reinhard BShle (HrsgM3glichkeiten der Interkulturellen €sthsthen Ex
ziehung in Theorie und Praxis. BeitrSge vom 1. Symposiurinterkulturellen €stheti
schen Erziehung an der Hochschule der KYnste Bdflinkfurt am Main: IKO, S. 141
151, S. 145.

Eine eigene Entwicklung liegt bei der Bewegudig Kingende BrYckeor, die 1949 zu

nSchst mit dem Ziel europSischer V3lkerverstSndigung von dem ...ster8spheGregor

gegrYndet wurde, spSter in viele StSdte Deutschlands, BelgienseRtakwie der Nie
derlande expandierte und heute etwd0@ Mitdieder hat.Die klingende BrYckerstellte

im Laufe der Jahrzehnte eigene LiederbYcher in etwa IS, jeveils mit ErlSuterun

gen und thersetzungen der Texte. Interview mit Margret LSwensprung (MYnchen)

197 rmgard Merkt (1981): Deutsche KindertYrkische Musik? TYrkische Kind&rdeusche
Musik? in: AusiSnderkinder. Forum fYr Schule & SozialpSdag@giBekretariat fYr Ge
meinsame Kulturarbeit in Nordrhelwestfalen (Hrsg.) (1981); Tahsin Incirci (198TYr
kische Musik / TYrk MY#j Dortmund: Selbstverlag; Michael Fehr (1982); Dorothee
Fohrbeck (1983); Irmgard Merkt (1983); Dorit Klel#983): TYrkische Volksmusik. Infor
mationen, Beispiele, AnregungeBerlin: PSdagogisches Zentrum; Dorit Klebe 8809
LsffeltSnze aus SilifkeBerlin: PSdagogisches Zentrum; Hafgch Treichel / Ahmet
Kaya (1986). Weiterhin erschienen in den 1980erelakinige begleitende Schallplatten:
Irmgard Merkt:Deutsche TYrkische Kind& TYrkische Deutsche LiedéWergo, 1982);
Frank Baier, Mesut Cobancda: Warum seufzt du, Wasserrad? TYrkigeutsche Lieder
(Terz, 1985); Dorit Klebe (1997): Tanzvergiet in der Gro§stadt. StSdtische tYrkische
Musik B Beispiele, Informationen, Anreggan fYr die Sekundarstufe 1, Musik & Bil-
dung5; Irmgard Merkt, Sabri Uysal (1995): Eigenes FSrderNéne Musikzeitung.

198 Ahmet Kaya:TYrkische FolkloréLandesbildstelle Berlin, 1975).

199 Frank Roda (1985)wir singen zusammen. Neue Lieder fYr tYrkische entbche Kinder
Berlin: Express (mit Begleitkassette); Ulla Schnellémgard Merkt (1991):Die Welt
drehtsich. Ein interkulturelles Liederbucldortmund: Kultur Kooperative Ruhr; Angelika
Francke (Hrsg.) (1984)olkslieder aus der TYrkei. FYr Kindergarten, Schuld Freizeit
Hamburg: Rissen (Lieder mit Gitarreoder Klavierbegleitung); Shnlich: AngelikaaRcke
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lenU (VdM) ein umfangreiches Modellprojekt unter dem Titel Yinstrumentale
Grundausbildung mit Schlaginstrumenten zur Integration von KindeiSraus

discher ArbeitnehmerU, spSter entstand daraus das Musikscigbidbsik-

wagen'?

In den 1990er Jahren entwickelte sich die interkulturelle MusikpSdagogik zu
einem immer bedeutenderen ForschungszieigReinhard Bshle definierte
die Zeile interkultureller MusikpSdagogik folgendermasgen:

1) Im Umgang mit Musik ist die lebenswichtige kulturelle Eingebundenheit
wahrzunehmen. [...]

2) Die Begegnung mit heterogenen, fernstehenden oder neuen PrSgungen
einer Musikkultur erfordert ein kultiviertes Toleranzlernen. [...]

3) Tanzen, Singen und Spielen darf nicht auf Folklore reduziert werden. [...]
4) Erkennbare Gemeinsamkeiten der Musikkulturen sollten komparativ ge-
nutzt werden. [...]

5) Bisher unbekannte musikalische PhSnomene sollten zur FSrderung von
MusikalitSt und KreativitSt genutzt werden. [...]

(1982): Beispiele tYrkischer Volksmudikeingerichtet fYr den Vortrag und Unterricht, in
HansJYrgen Brandt, ClatReter Haase (Hrsg.Begegqungen mit TYrken. Begegnungen
mit dem Islam. Ein Arbeitsbucfieil 3. Hamburg: Rissen, 8.2.6.; @¥yra (0.J.): Gesichter
unserer Frauen / Kadinlarimizin yYzleri. K¥ache Volkslieder vom 16. Jh. bis heute
(BYchergilde Gutenberg); Stephan Unterberger (Hrsg.) (199dder der TYrkeilnns
bruck: Helbling. FYr tYrkische Kinder gedacht ist: Cevat Cangatin (E@@er):Sedlmi"
TYrk ve Alman Oku$arkdard DAusgevShite tYrkische und deutsche Schullie@®rO.:
...nel.

10 Klaus-JYrgen Weber (Hrsg.) (1994)er Musikwagen. Musik versteh&Verstehen durch
Musik Kassel: Boss, EuropSische Musikschulunion (EMU) (Hrsg.) (1998%rkulturek
les Musiklernen in Europalagungsband.

11 Klaus-Ernst Behne (1993Die fremden Kinder oder: Wie viele musikalische Lebenswelten
verkraftet die MusikpSdagogik? Musik und Bildungs, S. 813. Dorit Klebe (1996): TYr
kisch Musik im Unterricht, in: Reinhard BShle (Hrsg.) (1996), S:197; Ahmet Kaya:
AktivitSten mit tYkischer Musik, ebenda, S. 108.1; Reinhard Bshletnterkulturell ori-
entierte MusikdidaktikFrankfurt: Iko 1995; Reinhard BShle (1996); Margret va@iwen
sprung (1998): Kulturelle Vielfalt im Musikunterricliter Grundschule, in H. Polzin, M.
SteffenrWittek (Hrsg.):Musik in der Grundschule=rankfurt am Main; Themenheff@ia-
log der Kulturenund Musikkulturen im GesprSotfer Zeitschrifttben und Musizieen 1,
1999 bzw. 1, 2002. Themenh&fon fremden LSndern und Menscluam ZeitschriftMusik
und Bildung5, September 1997. Im September 2002 war der gro8angelegte Bundeskon
gress fYr MusikpSdagogik des Arbeitskreises fYr Schulmusik dem TVasikkulturen
fremd und vertraugjewidmet.
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5) Die musikalische Verfremdung kann nur als Einstieg gerechtfertigt wer-
den. [...]
6) Das Sicht- und H&rbare bedarf der Ausleuchtung des UnsichtBaren.

Derzeit laufen verschiedene Forschungsprojekte mit dem Ziel, neue inter-
kulturelle MusikschulbYcher und Curricula zu entwicKefn.

Die praktische Umsetzung solcher theoretischer Konzepte steht allerdings
noch am Anfang. Eine Untersuchung von 41sMbYchern der Sekundarstufe
1 Mitte der 1990er Jahre zeigte, dass zwar insgesamt 35 dieser Lehrwerke au
SereuropSische Lieder enthielten, darunter jedoch nur 11 BYcher auch tYrkische
Lieder, 25 dagegen enthielten mexikanische oder kubanische Eéduit-
mals, so stellten die MusikpSdagogen Wolfgang Martin Stroh und Dorothee
Barth Ybereinstimmend fest, bestYnden zwischen den Inhalten interkulturellen
Musikunterrichtes und den alltSglichen Musikwelten der SchYler nichtdeut-
scher Herkunft nur wenige Verbindungén.

Bei einer Studie am Institut fYr MusikpSdagogik der UniversitSt Bremen
Yber Auswirkungen durch Migrantenkinder auf den deutschen Musikunterricht
gaben im tbrigen zwar Yber 80 Prozent der befragten Musiklehrer aus Grund-
schule und Sekundarstufe 1 an, Musik dieser YanderenU Kulturen zu berYck-
sichtigen. Gerade diese anscheinend interkulturell besonders offene Haltung
jedoch stie§ bei den meisten tYrkischen Kindern und Jugendlichen auf Ableh-
nung, da sie sich solcherma8en nicht als gleichberechtigte Sch¥ler angenom-

112 Reinhard Bshle (1995), S. 131ff.

113 Entwicklung und Erprobung einer Weltmusiklehre. Fhrswmsprojekt an der Carl von
Ossietzky UniversitSt Oldenburg in Zusammenarbeitdait Musikhochschule Habarg.
Prof. Dr. Wolfgang Martin Strohvgww.uni-oldenbeurg.de/~stroh/musikderwaetlit weite
ren Links (Herbst 2001); Wolfgang Mastnak an der Hochschule fYr Musik und Theater
MYnchen Seminare; weitere Projekte sind in KSIn sdvéi der EuropSischen Musikschul
union (EMU) in Planung. Die EMU fYhrte zwischen 1998 und 1999 unter denMiasic
for AllU eine Reihe von Fortbildungsveranstaltungen fYr Musiklehrechdum Februar
1999 in Berlin mit dem Schwerpunkthema YMusik der TYrkeiU.

14 |rmgard Sollinger (1996): Haben fremde Menschen keine Lieder? Aug@®ische Lieder
in MusikbYchern der Sekundarstufe I, in Reinhard Bshle (Hrsg.) [199658172.

115 stroh, Wolfgang Martin (2001): Ein schlechtes Gewfssnacht noch keinen guten
Musikurterricht. Ther die Motivation, multikulturell Musik zu unterrichten, MusikpSed
agogik11, 2001, S. 6 19; Barth, DorotheeKultur - IdentitSt- Musik. Eine Analyse von
Unterrichtsmaterialien zur tYrkischen MusiWortrag gehalten auf dem Bursk®ngress
des Arbeitskreis fYr Schulmusik in Berlin am 14.9.2002.
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men, sondern als ReprSsentanten der TYrkei ausgegrenzt fYhiten. Gleichzeitig
empfanden viele YihreU Volkslieder als unpassend, wenn sie von deutschen
Lehrern B fast unvermeidlicherweise b falsch oder zumindest verfremdet ge-
sungen wurden. Die meisten tYrkischen Eltern wYnschten sich fYr ihre Kinder
eher einen allgemeinen, also deutschen Unterricht, YtYrkischU (was immer sie
darunter verstehen) sSngen ihre Kinder ohnehin zu H¥use.

Auch Konsequenzen fYr die Ausbildung von Musiklehrern lassen bislang
auf sich warten, und die theoretischen Forderungen, auch hier interkulturelles
Lernen als grundlegendes Unterrichtsprinzip zu begreifen und dabei das Wis-
sen ebenso wie die musikpraktische FShigkeiten verschiedener Musikkulturen
zu vermittelnt'’ sind bislang an keiner deutschen Musikhochschule ernsthaft
umgesetzt worden.

116 Andreas Lieberg (1996): Nun ade, du mein lieb Heimatlan: Reinhard Bshle (Hrsg.)
(1996), S. 124140, S. 124ffBefragt wurden insgesamt 132 Schulen, von denerciedor
67 antworteten.

17 Andrea Welte (1999)Interkulturelles Lernen in der Ausbildung fYr musiEpgogische
Berufe Vortrag bei der 1. Arbeitsphase des ENBtbjektes Yinterkulturelles Musikben
in EuropaU, Berlin.



VI Interkultureller Idealismus und
internationale Vermarktung

1 Internationale Musiker auf dem deutschen
Musikmarkt

Bereits in den 1960er Jahren aren auf deutschen Schlagermarkt vereinzelt SSn-
ger nicht-deutscher Herkunft prSsent, kubanische (Roberto Blanco), US-ameri-
kanische (Bill Ramsey), Franzosen (Mireille Matthieu), Griechen (Costa
Cordalis, Nana Mouskouri) oder Tschechen (Karel Gott), die alle von einem
leicht exotisierten Image profitierten, ohne freilich in musikalischersidht
interkulturell zu arbeiteh.International waren wohl diBeatlesdie erste be-
kannte Popgruppe, die sich, ebenfalls in den 1960er Jahren, ernsthaft mir au-
SereuropSischer Musik B in diesem Fall mit indischer Kunstmusik B befasste.

In den 1970er Jahren traten dann in den USA sowie in Europa immer mehr
schwarze, vor allem lateinamerikanische Musiker hervor, ReggaesSnger wie
Bob Marley und Jimmy CIiff oder Mexikaner wie Carlos Santana. 1977 er-
reichten die gro§en Musikproduzenten CBS und RCA bereits Yber 50 Prozent
ihres Umsatzes in ihren internationalen Zweigémden 1980er Jahren stiegen
weitere afroamerikanische SSnger zu weltweiten Superstars auf (zclBeMi
Jackson, Tina Turner, Whitney Houston), und auch in Deutschland versuchte
Frank Farian mit der Grupf@oney M, mit farbigen SSngern in antik-griechi-
schen KostYmen und mit exotistischen Texten (RiBers of Babyloy) an
diesem Trend zu partizipieren.

Vor allem in den 1990er Jahren gelang dann B kaum bemerkt von der deut-
schen ...ffentlichkeit © auch einer Reihe tYrkischer Musiker aus Westeuropa der
Aufstieg ins internationale PopgeschSft, etwa der Berlinerin Aylin, dite Mit
der 1990er Jahre im Duett mit dem britischen SchlagersSnger Roger Whittaker

Karsten Wolf (1996):Trommeln und Teutonen. Afrikanische Musik auf demtdagaen
PlattenmarktKarben: Coda.

2 Reebee Garofalo (1993): Whose World, What Beat: Tia@dhational Music, Identity, and
Cultural Imperialism, inThe World of Musi85 (2), S. 1632 S. 19.
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auftrat® Ein Sonderfall war zweifellos Orhan Seyfi ,elik alias YTurkish
DelightU, ein SSnger von skurriler Rock- und Punkmusik mit parodistischen
ZYgen, der Anfang der 1990er Jahre in Nordrhein-Westfalen und Berlin mit
PerYcke, falschem Schnauzbart und Anzug mit verfremdeten Arabesk-Liedern
auftrat?

Die Basler SoulsSngerin Emel wurde im Alter von 17 Jahren von dem
Schweizer Dancefloor-Star DJ Bobo entdeckt und nahm gemeinsam mit ihm
ihre ersten Platte®omebody dance with mmd Keep on dancinquf. Mit
ihren SinglesSlowly, Sunshineund On and ongelang ihr der Aufstieg in die
Schweizer Charts, Videoclips dazu liefen bei MTV und YVivaU. Daneben sang
sie die Melodieparts fYr Sabrina Setlurs Schallp@iteneue S-KlasseAuch
die Frankfurterin TYlay sang lange ausschlie8lich englischsprachigen Soul:

Mein Vater ist auch Musiker. Er hat Studios, in denen er Aufnahmen macht,
er produziert hier in Frankfurt. [...] Mit 18 bin ich dann so in die Frankfurter
Musikszene reingegangen. [...] Jetzt kommt mein drittes Album h&raus.

Erst Ende der 1990er Jahre Yberredete sie der Weltmusikproduzent Lothar
Krell (siehe unten, S. 434f.), auch tYrkischsprachige Soullieder aufzunéhmen.
Noch wesentlich erfolgreicher wurde der in Hannover lebende Mousse T.
(Mustafa GYndogdu), der Remixe u.a. fYr Quincy Jones, Gloria Edkafan,
Vogue Simply Redund Michael Jackson aufnahm. 1998 wurde er fYr den
YGrammyU als bester Remixer des Jahres nominiert, 2000 schrieb er das Lied
Sex BomlYr Tom Jones, das ein internationaler Tophit wirde.

Roger Whittaker & Aylin: Ein sch8ner Tag mit dir (@9).

Turkish Delight:Cavu kar (Intercord, 1992)

Emel: Everything(BMG, 1999; aufgenommen in Kalifornien).

Interview mit TYlay.

TYlay:Son DefgMusic of One World Record, 1998JYlay(Marlboro Music 199).

Kemal DoganP Selda Ulasan: Gururumuz Mustafa, MYrriyet 22. Februar 1998. Als
weitere Beispiele Shnlicher Art seien der tYrkisclvisEPresleylmitator Nevrezald!kan
(Duisburg) sowie der SoulsSnger Steve Barret (eigentlied& YYksel, Berlin) genannt.
Peter Voss: Ein Elvis aus Hochfeld. Die Karriere thékischen Preslenitators Nevrez
Caliskan hat einen Knick, ilNeue Ruhr Zeitung21. Novenber 1998 (ich danke Frau Dr.
Eleftheria BeuelKefaloukou fYr diesen Hinweis). Steve Barret lebt sita 20 Jahren in
Berlin. ZunSchst begann er als TSnzer, gewanmezeit Preise im Freestylmzzdance, in
Berlin arbeitete er vier Jahre lang als B&iner deutschen Diskothek.

o N o o &~ W



Interkultureller Idealismus und internationale Vermarktung 413

Im Jahr 1999 machte in Deutschland die tYrkisch-mYnchnerische Gruppe
SYrpriz Furore, die Deutschland beim internationalen Schlagerwettbewerb
YGrand Prix dOEurovisionU vettzatsammengestellt worden war die Gruppe
durch den erfahrenen Komponisten und Produzenten Ralph Siegel (siehe oben,
S. 185). Hintergrund waren zwei folgenreiche €nderungen der Wettbewerbsre-
geln im Jahr zuvor: zum einen mussten die Liedtexte nicht mehr in deli-jewe
gen Landessprache verfasst sein, zum anderen wurde der Wettbewerb nun
nicht mehr durch eine Jury, sondern durch Zuschauerbeteiligung vermittels
telephonischer Abstimmung entschieden, womit ein msglichst gro8es Medien-
interesse ausschlaggebend geworden*va@atsSchlich war das Echo deut-
scher Zeitungen und Fernsehshows auf die Nominierung einer deutsch-tYrki-
schen Gruppe als ReprSsentant Deutschlands auSerordentlich stark. Auch die
tYrkische Presse verfolgte das Auswahlverfahren und den Wettbewerb auf-
merksam, und insbesondatrriyet rief im Vorfeld tYrkische Leser zur Be-
teiligung am Abstimmungsverfahren auf (siehe oben, S. 54f.).

In der TYrkei hat das alles der Vater von unserer Yasemin gemacht. Der hat
da sehr gute Beziehungen gehabt, weil er normalerweise Fu8ballspieler aus
Deutschland in die TYrkei herYberbringt, und sie dort managt. [...] Er hat
uns Auftritte bei Fernsehshows vermittéit.

Bei dem dreisprachigen deutsch-englisch-tYrkischen Wettbewerbslied selbst,
Reise nach JerusalefrKudYsOe seyalat Jerusalem fand der internationale
Wettbewerb statt) handelte es sich eher um einen typischen deutschen Schi
ger, in dem eher AnkiSnge an Soul erkennbar waren als an Musikformen der
TYrkei’* Das Lied erschien nachfolgend noch in verschiedensprachigen
Versionen, unter anderem mit rein tYrkischem Text.

° Bereits im Jahr 1988 vertrat der tYrkischuiSige Atilla Sereftti die Schweiz als Kompo
nist beim YGrand Prix dOEurovisionU. 1969 war er als Pianisieiisahen Band in die
Schweiz gekommen und geblieben. Nach drei Jahre-Skamium spielte er bei den
Dorados einer damals bekannten SchweiPepgruppe, spSter heiratete er eine Schweize
rin und lie§ sich einbYrgern. Aydin Mdn (1999)TYrkische Musiktradition in Deutsch
land und in der Schwei¥Vinterthur: Seminararbeit, S. 21.

9 Ingrid B3ck (1999): Ein Lied fYr Europa, iRbcus6/1999, S. 188f.

1 FYr diese PromotieAuftritte studierteSYrpriznoch zwei tYrkische Lieder eila”lar
Da"lar von Bafl Manco undAkdeniz Akamlard(Interview mit Deniz Filizmen).

12 S¥rpriz: Reise nach Jerusal@KudYsOe Seyah#urney to Jerusem(BMG, 1999).
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In jYngster Zeit scheinen sich Popgruppen interethnischer Besetzung auf
dem deutschen Popmarkt zu hSufen, beispielhaft sei die GRippPBritte
Generationgenannt, die unter anderem fYr ihren Titelsogigl zur Doku-Soap
Big Brotherim September 2000 eine Platin-Schallplatte erhiéftéhren Na-
men wShite die Gruppe nach ihrem SSnger Tolga [...Imez], der tatsSchlich deut-
scher TYrke der dritten Generation'fst.

2 Weltmusik

Ebenfalls seit den 1960er Jahren begannen musikalische interkulturelle Aus-
einandersetzungen im Bereich des Jazz. Auch hier stand zunSchst indische
Kunstmusik im Mittelpunkt des Interesses, ab 1976 beispielsweise bei der
Gruppe Shaktium den Gitarristen John McLaughlin, mit unter anderem L.
Shankar (Geige) und Zakir Hussétabla). FYr viele Musiker wurde Jazz bald
zu einer Art Ausgangsbasis, neben die dann immer weitere musikalische Kom-
ponenten traten, etwa afrikanische, brasilianische oder arabische Musik. Musi-
ker wie der Trompeter Don Cherry, der Saxophonist Charlie Mariano oder die
GruppenCodonaund Oregontraten mit dem Anspruch auf, die Musik der ge-
samten Erde einzuschlie§en und miteinander zu verbinden, Eethnische Musik
aus allen Teilen der Welt mit romantischer, impressionistischer utgezgs-
sischer Kunstmusik, mit freiem Jazz und Foik.@uch einzelne deutsche
Gruppen waren in Shnlicher Weise aktiv, seit 1B86®ryq daneberTri Atma,
spSter, ab 1980, dizgissidenten

In den spSten 1980er Jahren entstand als neues Etikett fYr Musik, die als
weder europSisch noch nordamerikanisch galt, die Bezeichnung YWeltfusikU.
Kommerziell wesentlich unergiebiger als Popmusikformen oder regional bzw.
nationale Volksmusik, gelangen einigen Weltmusikern nun erstmals internatio-

13 Die Dritte GeneratioBMG, 1999).

4 Anders als die Ybrigen beiden SSnger Julian, undoDdek mit sieben Jahren aus Kiea
kam. Martin Klesmann (1999): Die Drei auf den Spuren der EFactastis/ierC, inBer-
liner Zeitungl7. November 1999.

JoachimErnst Berendt / GYnther Huesmann (198%)s Jazz BughFrankfurt am Main:
KrYger, S. 561 Ybé&regon

Angeblich waren es britische Plattenproduzentenindigahr 1987 die neue Kategorie erst
mals benannten, um zuvor schwer verkSufliche Aufnahmen Afrika oder Asien in
SchalplattengeschSften besser prSsentieredsanen.

15

16
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nale Erfolge, im Jahr 1986 beispielsweise Paul Simon mit dem Album
Graceland bei dem Musiker aus SYdafrika mitwirkten. 1989 grYndete mit dem
ehemaligenGenesisSSnger Peter Gabriel ein etablierter Pop-Produzent das
spezialisierte Weltmusik-Labé&eal World dem bald weitere Labels folgten.

Im Laufe der 1990er Jahre wurde Weltmusik auch in der TYrkei be¥annt.
Umfasst YWeltmusikU theoretisch alle Musik dieser Erde, so liegh-ihr e
deutiger Schwerpunkt in der Popularmusik Lateinamerikas (Salsa, Merengue,
Tango, Samba etc.) und Westafrikas (Stars sind beispielsweise Manu Dibango,

Salif Keita, Sunny Ade, Mory Kante). Weiterhin sind algerischer Rai, griechi-
scher Rembetiko, Klezmer, Zigeunergruppen vom Balkan, indische Kunstmu-
sik sowie pakistanische Sufimusik vertreten. TYrkische Musiker hingegen
spielten bis in die jYngste Vergangenheit hinein in der Weltmusik praktisch
keine Rolle. Bei der Weltmusikmesse WOMEX (YWorldwide Music ExpoU)
etwa kam 1999 unter 150 Ausstellern nur ein einziger aus der TYrkei, ebenso
wenig beteiligt waren deutsche TYrk&€mAuch in der Weltmusikactzeit

schrift Blue Rhythmliegt der Schwerpunkt eindeutig auf Lateinamerika und
Afrika.'® Schallplatten werden dort nur besprochen, wenn sie bei internationa-

17 Als Beispiele seien genannt: die Kass& Yn ve Cenazeon Sezen Aksu (Plaza, 1997)
mit Kompositionen von Goran Bregovic, die Covervensio eines Liedes der Usbekin
Yulduz Usmanova durch Candan-Etin (Yalan auf der MC,apkdn, Topka@ P97) oder
das RaiStYck von Faudel Beloua in der tYrkischen Version \@vent YYksel
(HayrYnnisaauf der MCAdi Meneke, Plaza, 1998). Im Jahr 2000 erschien eine erste tYr
kischsprachige LatiPop KassettePasaporte Latino. Latin tYrk&H (DMC, 2000).

18 ¢hnlich die Situation bei frYheren Messemi ler WOMEX 094 (Berlin) etwa waren bei

keiner conferenceund bei keinemshowcaseTYrken beteiligt, unter den offiziellen Teil

nehmern war der ehemalige Musiker und jetzige Rundfunkjournalist Nednar f&/DR,

K3In) der einzige. Ebenso bei der WOMESG{BrYssel), neben Nedim Hazar waren aller

dings noch die Istanbuler Musikbfanagerin Gamze Platin, Ozan Sunar (vom Label

YRe:OrientU) sowie Mehmet 'Uiind Cem Yegul (vom Istanbuler Label YPozitifU) akkredi

tiert. Von der WOMEX 097 (Marseille) lagen rkigine Informationen vor. Bei der

WOMEX 099 (Berlin) war mit dem Istanbuler Label ¥®dzin tYrkischer Aussteller vor

handen, unter den Yber 200 KYnstlern bei 30 Konzerten jedoch abermals keirZivgike.

Podiumsdiskussionen befassten sich mit tYrieiscNlusikern in Deutschland. Auch die

nachfolgenden Messen (bis einschliesslich 2002) bestStigten diese Tendenz.

BerYcksichtigung von Musikiit tYrkischer Beteiligung in den ersten acht Ausgatson

Blue RhythmNr. 1 (Winter 1995): Kein Artikel, keine Plattenkritik, Anzeige &fme Platte

der Jazzgruppdsia Minor (TYrkei)DNr. 2 (Sommer 1996): Kein Artikel, keine Platten

kritik, Anzeige énes Konzertes destanbul Oriental Ensembl& Yrich/Istanbul) in Han

nover B Nr. 3 (Winter 1996): Kein Artikel, keine Plattenkritilkkeine Anzeigeb Nr. 4

19
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len (westeuropSischen oder amerikanischen) Labels erschienen sind, der lokale
tYrkische Markt hingegen wird durchweg ignoriert. Noch seltener sind entspre-
chende Berichte oder Kritiken in den Folk-Zeitschriftéaik-michel und

Folker! oder in den britischen Weltmusikzeitschrift@onglinesund Folk

Roots

Insgesamt allerdings $ffnet sich die YWeltmusikU stSndig weiteren Musik-
sprachen, auch gegenYber solchen der TYrkei. Die zweite Ausgabe des Stan-
dardfYhrersThe Rough Guide: World Musaus dem Jahr 1999 etwa wurde
gegenYber der ersten, noch stark IYckenhaften des Jahres 1994 im Umfang auf
zwei BSnde verdoppelt und auch inhaltlich stark YberarBgitet.

Im Gegensatz zu ihrem globalen Anspruch unterscheidet sich die Yinterna-
tionaleU, also in Europa und Nordamerika vertriebene Weltmusik jedoch wei-
terhin deutlich von afrikanischer, asiatischer oder lateinamerikanischer Popu-
larmusik. EHSufig bedient sie [die Weltmusik] das BedYrfnis nach leicht ver
stSndlicher Exotik: Fremd, aber nicht zu fremd bifte\®r allem Musikfor-
men mit sozial und kulturell allzu niedrigem Beigeschmack b etwa aistasi
scher Karaoke, oder, im Fall der TYrkaiabeskD sind in der Regel ausge-
schlossen. EWeltmusik ist kein Einfallstor, sondern bestenfalls einl3Kade
fYr Musikstile aus aller Wel€€hnlich wie im Orientalismus des 19. Jahr-
hunderts ist die Skonomische Machtbalance in der Weltmusik klar zu Gunsten

(Sommer 1997): Artikel Daniel Bax: ex oriente IDer muskalische Reichtum der T¥Yr
kei (tberblick Yber aktuelle Musikszene der TYrkei); PlattenkriSkanbul Oriental En
semble: SultanOs Secret Déiirg Beulke); Anzeige fYr eine Platte der Jazzgrukgia
Minor (TYrkei)DNr. 5 (Winter 1997): Artikel Tobias Maier: Global Damedl, u.a. Yber
Aziza A.,Islamic Force DJ Mahmut & Murat G., Erci E.; Plattenkritikedrban Turban:
Overtime(Jonathan FischerBaraband: Sephardic Son@§orbert Krampf); Anzeigen fYr
Platten vonAsia Minor sowie von der Rapperin Aziza BNr. 6 (FrYhling 1998): Artikl
Daniel Bax: Fremde T$ne vor der HaustYr, Junge thkiMusik in almanyab Nr. 7
(Sommer 1998): Kein Artikel, keine Plattenkritik, keid@zeige® Nr. 8 (Herbst 1998):
Kein Artikel, keine Plattenktik, keine Anzeige.

20 sSimon Broughton, Mark Ellingham, Richard Trillo (try (1999): World Music. The
Rough Guide Bd. 1, London: Rough Guides; darin, im T#lliddle East(also nicht
Europ@ Martin Stokes: Turkey: Sounds of Anatolia (S. 38), ein breiter und kompe
tenter tberblick mit exzellenter DiskographM/eiterhin Harold HagopiarArmenia: The
Sorrow Sound (S. 33237); Eva Skalla, Jemima Amiri: Kurdish Music: Songs of the
Stateless (S: 37884).

2 Daniel Bax (2000): Lustige Tropemm: Die Tageszeitung0. April 2000.

# Ebenda.
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vor allem franzssischer, englischer und amerikanischer Produzenten gewichtet,
wShrend etwa tYrkische Labels trotz ihrer deutlich niedrigeren Preise den
deutschen Plattenhandel praktisch Yberhaupt nicht erreichen, und deshalb auch
nur wenige tYrkische Migranten in Eurdpa.

2.1  Weltmusik in deutschen StSdten

Vor Ort in deutschen Gro§stSdten wird Weltmusik seit den 1990er Jahren zum
einen in Festivals reprSsentiert, zum anderen durch spezielle, sffenfich ge
derte interkulturelle Kulturzentren wie die YBrotfabrikU in Frankfurt am Main,
die YWerkstatt der KulturenU und das YHaus der Kulturen der WeltU in Berlin
oder die YBettfedernfabrikU in HannéYaforlSufer waren Konzerte aus dem
Umfeld musikethnologischer Forschung, in Berlin beispielsweise die Veran-
staltungsreihen des YlInternationalen Instituts fYr Traditionelle MusikU im Rah-

% vor allem Paris ist heute ein Zentrum deltmusikproduktion. EIn keinem anderen Land
Europas ist der Einfluss von Migranten auf die Popkwo spYrbar wie in Frardich. Ob
im franz3sischen HipHop, Rock oder in den populSren StiierRai und Afropop; so de
monstrativ bunt bietet sich die Pgzene nirgendwo sonst in Europa dar. [...] Keine Frage,
Frankreich hat seinen Multikulturalismus zum verlsatSchtigen Markenzeichen ent
wickeltC (Daniel Bax, 1998: Der Subversive Sound digiréten, in: Europa Neu Denken,
Beilage deiTageszeitungNovember). StSrker als anderswo scheint sich in Fractkiaich
die Grenze zwischen Weltmusik und dem nationalem Popmarkt zu verwidohe Lied
Aichades algerischen R&Sngers Khaled etwa, eine Ode an ein arabischeshei§dear
weltweit der erfolgreichstéranzSsischsprehige Song des Jahres 1997, der senegalesische
SSnger Youssou NODour sang 1998 das offizielle nErgsstYck zur FugbalVM in
Frankreich (Daniel Bax, 2000: Der Sound der MigratiBaus aus der Nisch2aber wie?
In: Heimat Kunst. Kultuglle Vielfalt in DeutschlandBroschYre. Berlin: HKW, S. 221).
Auch Tarkan versffenichte seine CDP wie erwShntD zunSchst in Frankreich und erst
dann in DeutschlandVarc Schadé”oulsen (1995): The Power of Love. Rai Music and
Youth in Algeria, in: \éred AmitTalai, Helena Wulff (Hrsg.)Youth CulturesA Cross
Cultural PerspectivelLondon: Routledgeb In England dagegen blieb der indidotiti-
schen Popularmusikischung Bhangra internationaler Erfolg zunSchstagt sie gelangte
in den 1980er Jakn allmShlich auf den Weltmusikmarkt und erreichtdisglich Ende
der 1990er Jahre unter der griffigen Selbstbezeichnung YAsian Undergrounatéraan i
tionalen Popmarkt. Daniel Bax (1998). Beispiefsian Dub FoundationCornershop
Talvin Singh odedie in BrYssel geborene €gypterin Natacha Atlas. Sanjay Sharma, John
Hutnyk, Ashwani Shwarma (Hrsg)996):Dis-Orienting Rhythms. The Politics of the New
Asian Dance MusicLondon: Zed; Gerd Baumann (1990): The-IReention of bhangra.
Social Change andesthetic Shifts in a Punjabi Music in Britain, iihe World of Music
Bd. 32, S. 8195.

2 Welz (1996), S. 278ff.
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men der YHorizonté@stivals, bei den YTagen au§ereuropSischer MusikU und
beim YFestival Traditioneller MusKUDas Zielpublikum solcher Veranstal-
tungen war und ist vornehmlich deutsch, und entsprechend wird in tYrkischen
Medien (TD 1,HYrriyet etc.) kaum dafYr geworben. Daneben finden im Um-
feld der Weltmusikszene vielfSltige Musik- und Tanzkurse St@ite weitaus
gr38te Weltmusikveranstaltung Deutschlands ist der YKarneval der KulturenU,
den die Berliner YWerkstatt der KulturenU alljShrlich zu Pfingsten veranstalte
und der seit 1998 regelmS8§ig an die 500 000 Zuschauer amXeint.den er-

sten Jahren zunSchst nur wenige tYrkische Musiker und TSnzer teilnahmen,
fYhrten die Veranstalter 1999 ein parallel stattfindendes Stra8entesiemi
BYhnen ein, von denen eine, organisiert durch den Saxophonisten Turgay
Ayaydinli, als YBazaar OrientalU vor allem tYrkische Musiker prSsentierte.

In Baden-WYrttemberg und Berlin wurden daneben interkulturelle Musik-
wettbewerbe veranstaltet. Der Wettbewerb des SYdwestfunk (SWF) YQuerbeet
D der multikulturelle MusikwettbewerbU konnte 1998 einen Preis von 50 000
DM ausloben, der zweckgebunden fYr die Produktion einer CD vergeben
wurde.

1993 haben wir im Gro8raum Stuttgart mit einem Nachwuchstalentwettbe-
werb fYr internationale Bands angefangen. [...] Aufgerufen waren Bands,

% Konzerte tYrkischer Musiker: Feyzulld@hnar (1971, 1974), kurdische und tYrkische Musik
(1973), klassische tYrkische Musik (1976). Ab 1977 beéRastival traditioneller MusikU:
TYrkisthe Volksmusik (1977)halvetiOrden (1978), Thema Sufismus (1981), Thema Is
lam (1986), Thema YEx Oriente LuxU (1989), Festival YVspols an die SpreeU (1990),
Thema Anatolien (1991). Weiterhin produzierte daseYiationale Istitut fYr Traditiones
MusikU BYcher, etwa Kurt und Ursula Reinhard (1984)CD-ReiheTraditional Music of
the World zuvor die Plattenreihedusical SourcesMusical Atlas A Musical Anthology of
the Orient in denen auch einige Aufnahmen t¥dkier Musiker erschienenpwie die
Buchreihelntercultural Music Studiefu.a. Feldman, 1996).

% 30 bot die Volkshochschule MYnchen im FrYhjahr 19@8r keine Kurse zur tYm¢hen
Musik an, dafYr jedoch: Didjeridu, AfiBrazilian Percussion (3 Kurse), afrikaohe, bra
silianische, kubnische Perkussion, Djembe (4), Talking Drum. €hnlich war Auswahl
bei Tanzkursen: Shen ydichinesische Tanztechnik, Breakdance (4)Yitianelle afrika
nische TSnze (2), westafrikanische TSnze (2), afrikanischer(Zan&fro-modern Dance,
afrokaiibisch (2), Samba (2), Capoeira, karibisch (3), Salsa uneémngere (8), Lateiname
rika (3), K3rperbewusstsein Lateinamerika, argentiniscleg® (7), alpeniSndische TSnze
(3), international (8), israelisch (3), irischer Tanz (2), drigch (2), Flamenco (29), mexi
kanisch, indisch (3), schlie§lich EOriental Gyntite, EYoga und orientalischer TanzC (2,
deutsche Lehrerinnen), Bauchtanz (41!'\weoBauchtanzGruppenchoreographie (2).
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bei denen die HSIfte der Bandmitglieder Zuwanderer sein sollten und jYnger
als 26°" Bereits damals kamen 50-60 Bewerbungen, relativ viel hier aus
dieser Region, wobei die Bands alle Jugendhaus-Niveau hatten, [...]. Das
Jahr darauf kamen 70-80 Bewerber. [...] Wir haben den Wettbewerb etwas
gesffnet, so dass wir ein besseres Niveau bekommen haben. Das Problem
war, dass dann Profimusiker dabei waren. [...] Aus den 70-80 Bewerbungen
haben wir 12 Bands ausgesucht, die in drei Vorrunden spielten, immer vier
Bands pro Vorrunde. Dann gab es ein Finale im Jugendhaus. Dann war erst
mal Pause, weil der Wettbewerb relativ teuer war. Wir haben in Tagesze
tungen Anzeigen geschaltet und auf den Wettbewerb aufmerksam gemacht.
Und wir haben das Yber die Konsulate und Kulturvereine gemacht, Yber die
Datenbank mit ca. 2 500 Adressen. Die haben alle Bewerbungsunterlagen
gekriegt, mit der Bitte um Weitergabe. [...] Es kamen 144 gute Bewerbun-
gen. [...] Die Jury war aus sieben Personen zusammengesetzt, die haben alle
144 gzeshért. 28 sind Ybrig geblieben, dann gingen 12 wieder in die End-
runde:

AuS8er den Preisen bot der Sender den Teilnehmergruppen rechtliche Beratun-
gen, Hilfe bei der CD-Gestaltung, Foto-Shootings und vermittelte die Bands an
verschiedene Veranstaltungen.

Prinzipiell Shnlich ist YMusica Vitale Musikpreis der Kulteen in Berlin

und Brandenburgder Berliner YWerkstatt der KulturenU konzipiert, der seit
1993 stattfindet, seit 1996 im Zweijahrestakt.

Gemeinsam ist beiden Wettbewerben, dass sie gegenYber Musiken der ge-

santen Welt offen waren, dagegen B ganz in der Tradition des Exotismus D
einzigwestlicheKunstmusik ausschlossen:

Das musikalische Panorama, dass zur Teilnahme an diesem Wettbewerb be
rechtigt, umfasst somit die Bereiche a) der traditionellen Musik, z. B- Inter

27

28

29

ETeilnehmen k3nnen Unteltungsmusikgruppen, die sich in ihrer Arbeit und ihrem
Repetoire kritisch mit multikulturellen Themen auseinandersetzen. Die Mitglisollten
vorwiegend eine auslSndische Staatsangehsrigkeit besitzen, ausISnHisdharft sein,
ihren Wohnsitz in BdenWYrttemberg haben und dYrfen am 31. Juli 1998 (EagAdh
meldeschlusses) ein Durchschnittsalter der Bandmdgli von 36 Lebefghren nicht
Yberschreiten. [...] Gruppen mit deutschen Mitgliedern, die multileliéuErfahrungen und
Lebenshintergrtte haben, sind ebenfalls zur Teilnahme aufgefordertC (Ausschreibungs
text 1998).

Interview mit Martin Kilgus, Redakteur SWF. Sieger wudie Freiburger GruppEisFYz

mit u.a. dem tYrkischstSmmigen Perkussionisten Murdu@dsiehe oben, S. 375).
Werkstatt der KulturerMusica Vitale PreistrSge(Oriente, 2001).
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pretation bzw. Bearbeitungen regionaler bzw. ethnischer Musik aus den je-
weiligen HerkunftsiSndern, angelehnt an authentische Quellen oder histori-
sche VorlSufer, b) der urbanen Musik, z. B. eigene Kompositionen im Stil
von ethnischer bzw. regionaler Musik oder Bearbeitungen ethnischer bzw.
regionaler Musik unter dem Einfluss anderer kulturYbergreifender Musik-
stile, sowie Jazz-Musik mit deutlich erkennbarem Bezug zu einer ethnischen
oder regionalen MusikkultuDagegen werden Bewmingen aus dem Be
reich der sogenanntenMiusik im Sinne europSischer (westlicher) Musik
kultur zum Wettbewerb nicht zugelassen. Das gleiche gilt fYr Bewerbungen
im Stil der internationalen Jadusik oder anderer zeitgensssischer Musik
strSmungen, ohne deutlich erkenndaekten Beug zu einer ethnischen oder
regionalen Musikkultu?®

2.2  TYrkische und nicht -tYrkische Musiker

Schon frYh in der Entwicklung der Weltmusik kamen auch vereinzelte deut-
sche Musiker mit Musikern der TYrkei in BerYhrung, meist, nachdem sie sich
zuvor mit indischer und arabischer Musik befasst hatten. Gernot Golombeck
(YUdi Yulyus EfendiU, geboren 1957) erzShit Yber seine AnfSud&pisler

um 1980:

Ich bin als Gitarrist durch Europa getrampt, in Holland war ich lange, in
England, DSnemark. [...] Irgendwann habe ich die Gri&ppleryogetroffen

[...] DurchEmbryohabe ich orientalische Musik kennen gelernt. Meine da-
malige Freundin hatte mal in Persien gearbeitet. Durch Freunde hatte ich di
Ms3glichkeit, an Kassetten mit arabischer, persischer und tYrkischer Musik
heranzukommen. Ich habe eine Menge Konzerte mit dem [sYdindischen]
Karnataka Collage of Percussiagespielt, Gitarre undd. Als Embryovon

ihrer Indien-Tournee wiederkamen, brachten sie drei einfache Liedchen aus
Afghanistan mit. Das war fYr mich vsllig neue Welt. Seit der Zeitidtin

wie ein Maniac hinterher. Erst hatte ich eine Wandergitarre, da habeeich di
BYnde rausgerupft, und Kugelschreiber unter die Saiten gesteckt, das klang
schon nach einerobab [afghanische Laute]. Meine erstel hat mir der

Uwe MYlIrich von derDissidenien mitgebracht. Der einzige Lehrer, den es
damals gab, war der Roman Bunka ¥mbryq und der war nicht so erfah-

ren. Er war selber SchYler, ein paar Jahre weiter, er war sieben Jahre Slte
als ich. Er hat mir viel geholfen, aber er auch gesagt: ESchau wie du klar
kommest, ich wei§ selber nicht.C [...] Ich habe damals zusammen mit dem

30" Ausschreibungstext 2000.
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Mehmet Yéileay [siehe S. 182f.] angefangen. Wir hatten beide keine Ah-
nung, kein Geld und keinen Lehrer. Er hatte eine elebY [Banjo-
Shnliche Laute], und ich hatte die 300-Markvom Bazar aus Istanbul. [...]
Eines Tags gab es im YFreien MusikzentrumU in MYnchen einen Workshop
mit Cinucen Tanrdkorur [ein berYhmiekSpieler aus Ankara]. Zwei Tage
dauerte dieser Workshop, darauf bekam ich eine Einladung von Tanrdkorur
nach Ankara. Er hat mir geholfen, eind zu kaufen. Eine Woche war ich

bei ihm. [...] Dann kam ich wieder zurYck [...] und habe bei der Gruppe
#edaraban [klassische tYrkische Musik, siehe S. 183] mitgespielt. [...]
Mehmet hat dann mehr die seriSse Schiene weitergefahren, und ich die vsI-
lig unseriSse Schiene b&mbryo][...], Dissidenten Karnataka College of
Percussior™

Auch der bereits erwShnte Berliner Perkussionist Matthias Bautz (siehe S. 378)
lernte im Gefolge der frYhen Weltmusikbewegung zunSchst in Ialgin
(sYdindische Fasstrommel) und in €gyptarbuka bevor er in Istanbul als
Perkussionist mit tYrkischen Kunstmusikern zusammetftraf.

Mitunter traf ich im Weltmusik-Umfeld auf nicht-tYrkische Musiker, die
eher zufSllig tYrkische Musik kennen gelernt hatten. Die SSngerin Katharina
MYther etwa besuchte nach einem Musikstudium im Jahr 1989 einen Meister-
kurs bei dem Klezmer-Klarinettisten Giora Feidman, 1990 bis 1994 wirkte sie
in dessen Seminaren mit. Auf zwei eigenen CDs sang sie dann, beglaitet
dem Jazzbassisten Martin Schmidt (auch Mandoline, BaszouKj jiddische
Lieder in diversen Sprachen, unter anderem armenische Lieder auf tYrkisch, die
allerdings musikalisch kaum als anatolische Volksmusik erkennbaf dima:

31 Interview mit Gernot GolombeckUdi Yulyus Efendi). Seine letzte Dortmunder Gruppe

Magam gr¥ndete Golombeck 1988 gemeinsam mit dem indischen Trommler Rames

Chattyn vomKarnataka College of Percussiamd Embryo: EWir haben zu zweit unter

dem NamenMagam gespielt, dann eine Zeit lang imzwei Persern, zwei BrYder aus

Teheran,santur und dombak dann eine iranische SSngerin. Dann kam auch noch der

Lauddin Delabazada aus Kabul, Afghanistan talilas Heike FISrte mit Akkordeon und

die Cellistin Carolin Auree. Es war ein freies Projeldssl dann gewachsen ist.C Im Jahr

1999 waren beMagamfolgende Musiker beteiligt: Udi Yulyus Efendid, Gitarre,ney,

Perkussion), Kain ,ald kan ( saz Talking Drum, Gesang), Jens Pollheide (Q@8&s,

Bass). Im Dezember 2000 verstarb Yulyus Golombeck.

Interview mit Matthias Bautz.

3 Duo Avierto: Sarajevo, Du blYhende Stad{Eigenvertrieb 1994, enthSlt Liebeslieder aus
dem Balkan, Osteopa und Spanien, u.Bavuz baion gYlleji Duo Avierto:Madrugada
(Eigenvertrieb 1997, enthSlt uBir bahar Akam.
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ersten tYrkischen Lieder entnahm sie einfach einer Liedersammlung namens
EuropSische Liebeslieder aus acht Jahrhunder8nster jedoch lernte sie den
tYrkisch-Freiburger Perkussionisten Muratktm kennen, der ihr weitere Lie-
der mitsamt musikalischem Hintergrund vermittelte, gemeinsam grYndeten
beide 1998 die deutsch-tYrkische Grupgeer for One®*

Auch der musikalische Weg von Wolfgang Bske (geboren 1934) aus Arles-
heim bei Basel (Schweiz) ist eher von IndividualitSt gekennzeichnet als von
Interesse an tYrkischen Migranten oder deren Musik:

Seit den 1950er Jahren interessiere ich mich fYr ostasiatische, vojaallem
panische Musik [...] Erst habe i&otos[japanische WSIbbrettzithern] nach-
gebaut, dann weiterentwickelt zu einem YMelochordU. Ich habe mir japani-
sche und chinesische Noten besorgt. Ich variierte dann auch die Skalen und
improvisierte darYber [...]. 1994 habe ich eine SatellitenschYssel bekommen
und konnte auch tYrkische Sender sehen, TRT INT oder YKanal 7U. Das ist
ein islamischer Sender, da gab es alah [siehe S. 284], das hat mich
sehr fasziniert. So bin ich auf tYrkische Musik aufmerksam geworden. Ich
habe in Basel herumgefragt, aber alle sagten mir: ENein, nein, das gibt es
nicht in Basel.C Dann sah ich in einem tYrkischen GeschSfhatilzena

und fragte, woher die sind. Ich kaufte eine und habe den Instrumentenbauer
#emsetin K3se aufgesucht. SpSter habe ich die Intervalldoddama auf

meine Instrumente Ybertragen. Ich habe die beiden BSnde von den
Reinhards gekauft [Reinhard, 1984], und nach der Tabellemdétame

darin improvisiert. Dann habe ich bei KSse Unterricht genommen. Aber ich
habe gemerkt, was der macht, das will ich nicht. ESchrumm schrumm
schrumm,C habe ich dazu gesagt. Zu wenig Improvisation, er hat keinen
Sinn fYr das Leise, Meditative gehabt. Ich mag éabr. So habe ich wie-

der aufgeh3rt. Jetzt mache ich fYr mich weiter, ich kaufe tYrkischettéasse
und so. [...] Inzwischen habe ich zwei Saiten vonb@tama entfernt, da-

mit es nicht so klimpert

Schlie8lich versuchten seit den 1980er Jahren immer wieder vor allem deut-
sche Gitarristen, audbad’ lama zu lernen, und auch heute berichtetilama

34 Interview mit Katharina MYther.
% Interview mit Wolfgang Bske.
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Lehrer gelegentlich von einzelnen deutschen SchYlern, meist ebenfalls Gitarri
sten®®

Praktisch niemals interessieren sich deutsche Weltmusiker ausschliesl
fYr tYrkische Musik, stets ist tYrkische Musik @iarStil, neben arabischer, in-
discher oder persischer Musik.

Umgekehrt sind im Umfeld der Weltmusik nur wenige tYrkische Musiker be-
kannt*® Wie bereits im Zusammenhang mit Jazz erwShnt (siehe Kapitel IV
1.3), spielt Rhythmik, Shnlich wie fYr deutsche Musiker im Musikleben der
imaginSren TYrkei, auch fYr tYrkische Musiker in der Weltmusikszene eine
herausragende Rolle, hier vor allem im Bereich der Volksmusik. In Anatolien
genie8en Trommler traditionell nur ein sehr geringes Ansehen. In dieser Hin-
sicht vollzog sich jedoch infolge der Migration eine deutliche Aufwertung: FYr
westeuropSische Musiker nSmilich bietet die asymmetrische anat®isythe

mik mit ihren sogenannteaksakRhythmen (YhinkendU), fYnf-, sieben- oder
neunzShligen Metren, die Yberdies durch unterschiedliche Binnenstrukturie-

% Bvor 15 Jahren haben aufSck F&$seinmal mitba'lama gearbeitet. [...] Damals waren
sie in K3In bekannt, deutschlandweit aber noch nidMir haben denerba'lama
vorgespielt, die waren sehr begeistert. Einer wollte sich lg@hlama zulegen. Bei einem
Lied auf einer ihrer Platten haben sie b&lamaeingebat, aber nur sehr kurzC (Interview
mit Erdem Eraslan). DeifFrankfurter Songschreiber Thomas LSw (Gruppengry
Cascadepstie§ Mitte der 1980er Jahre auf diera und fand schlie8lich den Frankfurter
ba'lamaLehrer Adil Demirtd, bei dem er knapp zwei Jghtnterricht nahm (Interview
mit Thomas L3w); Hungry Cascades: WatergardefieFA, 1989); Hungry Cascades:
Killing an Arab / Universal SpidefDogybag, 1991). Siehe auch Rolly Brings & Bad:
jendwo dovsre wo de Stro8 ophs{Qrginalton Wets, 1985; RollBrings spielt ua.sa3.

In dem ProjekMorungenb Songs and Dares from a visionary MusicdBEpektrum, 1996)
fYhrte der Berliner Weltmusiker Peter Pannke Musilaschiedener LSnder ten seiner
Leitung zusammen, bei einem Konzert am 5. NovemB8b in der Berliner Passionskir
che Durga Arya (Indien, Kathakanz), Reter Pannke (Deutschland, Gesasgrangi
kemeneg, Barbaros Erk3se (TYrkei, Klarinette), Farhan Sabbagh (8@eatschlandud,
bendir, rigg), Anandkumar Mallik (Indienpakhawaj tabla); Tanar, atalghar & East
Meets WestKeklik (GWercin, Ende der 1990er Jahre), mit Derek Groen (Gitarre), Joke
Haminga (Perkussion), Gerald Olieberg (Bass), Mictetdbila (Keyboard), Koen Albert
(Perkussion). Nach einem dreimonatigen Stipendium (Ab&hin Istanbul) des Berliner
Senats stellte didazzkomponistin Sibylle Pomorin in dem Projeka turca 1996 tYrki
sche und deutsche Musiker zusammen.

In der Weltmusikszene Berlins etwa jahrelang praktiseh die Grupen Dergah Zotos
Compania spSteFerhat GYneyli & die SchamansowieDerya

37
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rungen weiter differenziert werden k3nnen, in der Regel betrSchtliche Schwie-
rigkeiten® Den weitaus meisten TYrken erscheinen asymmetrische Rhythmen
als etwas an sich absolut AlltSgliches, das auch beim Mitsingerktatechen
absolut keine Schwierigkeiten bereitet. Erst durch die Begegnung mit Westeu-
ropSern kamen Musiker auf den Gedanken, bei asymmetrische Rhythmen
kSnnte es sich um eine spezielle Form von Rhythmik handeln, die sich von
anderen, symmetrischen, unterscheide, oder gar schwerer zu spielen seien. Der
Perkussionist Mustafa Bozt¥ays Bad Pyrmont erzShlte von seinen ersten Be-
gegnungen mit deutschen Musikern:

Ich hatte bei einer Session mit meinem jetzigen Mitspieler Rolfr Btfeso

einer kleinen Trommel so etwas improvisiert, auf einer Bierdose sozusagen,
und er hat gefragt: Was ist das? Ich habe gesagt, das ist ein ungekader Ta
ein 9/8. [...] Das hat ihn beeindruckt, und er meinte, wir kSnnen daraus et-
was machen. [...] Ich habe dann diesen Rhythmik so gut beherrscht, das ich
bei vielen Musikern Sessions gemacht habe, und ich habe immer gute Reso-
nanz gefundef’

Anatolische Volksmusiktrommler, sofern sie sich einmal auf interkulaurell

musikalische Begegnungen einlieS8en, erkannten daher bald, dass sie in
Deutschland nicht nur gegenYber deutschen Trommlern einen Kompetenzvor-
sprung besa8en. Der Basler Jazzperkussionist und Leiter der tYrkisch-schwei-

% Ein neunzShliges Metrum etwa kann aufgeteilt sein2in2 +2+3, 2+ 3+ 2 +2,
2 + 2+ 3 +2 oder 3+ 2 + 2 +2 Einheiten. Sind derlei Rhythmen, insbesondere bei hohem
Tempo, fYrUngeYbte schon schwierig genug, so bieten mitunterpdeund Rhythmus
wechsel weitere Schwierigkeiten. Der (zugegebenermb&sonders komierte) aleviti
sche religiSsessemahkTanzGine dertli dertli inliyorsun(siehe Abbildung 27) beispielsweise
beginnt mit einem neunzShligen Metrum in der Unterteilung22+ 3 +2, nach 20
YTaktenU erklingt zunSchst ein tbergangstakt im atipeSietrum der Unterteilung
3+ 2 +3, gefolgt, in leicht erhdhtem Tempo, von einem ISngeren neunzShligen Atschni
zunSchst zwei Takte lang in der Unterteilung 2+ 2 +3, dann durchgehend in der Un
terteilung 2+ 3 + 2 +2. Der nSchste Zwischiil wechselt in ein rasches Zweiermetrum,
gegen Ende wieder das Neumetrum in der Form 2 3 + 2 +2, die beiden Schlusstakte
stehen in einem deutlich verlangsamten-Id&trum, einer Art ausnotiertem Ritardando.
Erschwert wird das StYck durch immer wieder vanideeSynkopen sowie durch das lang
sam, aber kontiuierlich sich steigernde Tempo. Schon in den 1950er Jahrea té&rt
Jazzpianist Dave Brubeck bei Istanbuler Stra§enmusikerartige Rhythmen und lie8 sich
von ihnen zu den bekannten Kompositiofiezke Fiveund Blue Rondo a la Turknregen.
Der Gitarist Erdd an wiederum nahm spSter eine YtYrkischeU VersidakeoRiveauf.

0" Interview mit Mustafa BoztYy.
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zerischen Jazzgrup@wiss Kebaletwa, Barbaros GYrler, meinte in nsich-
tiger Verwunderung:

In unserer Gruppe muss auch die Rhythmussektion regelmS8ig proben. [...]
Ein MitteleuropSer brauchte zwei Jahre, um sich einigerma8en in den
[asymmetrischen] Rhythmen bewegen, und auch gieove variieren zu
kénnen. Erst dann sind sie langsam nicht mehr darauf angewiesen, zu zSh-
len.

Auch der tYrkische Perkussionist Murat! ko (geboren 1972 in Ulm) von
der Freiburger GruppEisFYzberichtete von Schwierigkeiten deutscher Mit-
spieler:

Zwischendurch hatten wir eine Geigerin, aber die kam mit den ungeraden
Rhythmen nicht klar. [...] Es war immer ein Problem, Musik, die ich ma-
chen wollte, in der Gruppe spielen zu kdnnen. Umgekehrt war es fYr mich
einfach, ein Vierer[-Rhythmus] zu spielen. Mit Freiburger Musikern ging es
schlecht, mit einem Freiburger Jazzklarinettist, der konnte die Sachen ein
fach nicht. Die Klarinettistin dagegen konnte es von Anfang an.[...] Dann
kam ein Flamenco-Gitarrist, aber auch der kam nicht mit den Rhythmen zu-
recht. Er hat zwar seine Flamenco-Rhythmen integriert, aber umgekehrt
konnte er ungerade Rhythmen nicht spielen. [...] Daneben spiele ich auch in
Gruppen fYr Musik des Mittelalters. Was den Rhythmus angeht, ist das fYr
mich nicht so anspruchsvoll, ich kann da jederzeit einspringen. Das ist gut
zum Geldverdienen, aber es langweilt nich.

€hnlich wie Murat Cdkun nutzten einige anatolische Perkussionisten, waren

sie unter nicht-tYrkischen Musikern erst einmal etabliert, inre Position und Er-
fahrung zu immer weiterer musikalischer ...ffnung. Barbaros GYrler, Murat
Colkun oder auch der Duisburger Perkussionist Baytekin Seree erweiterten im
Zuge dieser Entwicklung ihr Instrumentarium auf immer weitere internationale
Perkussionsinstrumente wie Congas, Bongos oder Djéhttist kein Zufalll,

41
42

Interview mit Barbaros GYrlegwiss Kebab: Sela(Eigenvertrieb, 1997).

Interview mit Murat Cokun. 1999 gewanfisFYzden ersten Preis beim erwShnten SWF
WettbewerbQuerbeet(siehe oben, S. 375). Unter anderem wirktd k0o mit bei dem
Konzert YPasso e MezBdreiburger Renaissance Ensemble: Canzona OrieBafeck
musik am Bosporus, Musik auf den Stra8en und im SeesilSultans von KonstantinopelU
mit osmanischer, spanischer und italienischer Musi& 7. Jaltunderts.

Interview mit Baytekin See (.etin). Auch der Bochumer Allroundusiker KaZin

,ali 'kan spielt u.a. Djembe (Interview).
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dass der erste international bekannte Weltmusiker tYrkischer Herkunft, Okay
Temiz, Perkussionist war, ebenso Burhan ...«al, der gegenwSrtig zweifellos be-
kannteste tYrkische Musiker der internationalen Weltmusikszene (siehe oben,
S. 327f.). Selbst bei den frYheren tYrkischen Musikern der erwShnten deut-
schen Gruppetki DYnyaundBe ay handelte es sich um Schlagzeuger.

Auch Begegnungen mit Musikern anderer LSnder sind in der deutschen Welt-
musikszene msglich. Der Bochumed-Spieler Ahmet Bekta

Deutschland sehe ich als einen Platz, wo sich viele Musiker awhiesls-

nen Kulturen begegnen k3nnen. Aber das Zauberwort ist hier VerstSndi-
gung, von meiner Seite erst mal. In der TYrkei hStte ich die M3glichkeit
nicht. Das hat meinen Musikstil geprSgt. Man kann nicht unbedingt sagen,
dass ich tYrkischer Musiker bin. Ich habe vielleicht 70 Prozent tYrkischen
Anteil, 30 Prozent irgendwie®?.

Seit den 1990er Jahren spielte BéktanSchst mit dem deutschen Gitarristen
und Liedermacher Pit Budde zusammen, spSter in der multinationalen Ethno-
GruppeRadio Ethiopia(mit dem Sthiopischen SSnger Myke Nyemba), einer
griechischen Rembetiko-Gruppe sowie in einem spanischen Flarkenco-
semble® In mindestens zwei weiteren FSllen versuchten tYrkische Musiker
ihre Musik mit Flamenco zu verbindéhin Berlin entwickelte der amerikani-
sche Trompeter Paul Brody seit Anfang 2000 gemeinsam mit tYrkischen und
deutschen Musikern das Projékbnga Longa B Turk-Jiddish EthnojdZ£uat

Saka, der 1980 nach dem Putsch in der TYrkei nach Deutschland kam, be

4 Interview mit Ahmet Beta! .

5 Radio Ethiopia(lstanbul: Ada); RafaeCortez:Eclipse de la Lun1998).

6 L Oorient de 100ccident. Tasavvufddan Flamenko@yiaZ par Kudsi Erguner (Topkap
1995) mit Yusuf Bilgin (Gesang), Kudsi Ergur(@ey) Mehmet Emin BitmeZ£ud), Tamer
P&arbdd (kanun) Enrique el Extreme—o (Gesang), Salvador GutiZrrez (GitaPedro
Soler (Gitarre), Bruno Caillat (Perkussion). Die mig8mischtYrkische Stiftung<ulsan
organisierte 1999 ein&onzertreihe mit folgenden Musikern: Tahir Aydiu (kanun)
U"ur Onuk(ney) AygYn AlBnbad(Perkussion), Bilal DemiryYrek (Gesang), Engin K&k
(semahkTanz) sowie Eric Vaarzon Morel (Gitarre), Antal Stedx (Perkussion), Yeye de
Cadiz (Gesang), Ines Coaras (FlamencotSnzerir§ufi MYzikOten FlamenkoQgalan,
2000).

Anfangsformation: Turgay Ayaydinli (Saxophon), Frankampe (Akkordeon), Martin
Lillich (Bass), Ulrich Moritz (Perkussion), Mehmeayar (Perkussion).
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beitete in Hamburg anatolische Volkslieder verschiedenster Herkunft B er
selbst ist Lase und stammt aus der Schwarzmeerstadt Trabzon B utedearbei
dabei mit verschiedenen deutschen, amerikanischen und dSnischen Musikern
zusammen; unter anderem trat er mehrfach gemeinsam mit Wolf Biermann
auf*® Selbst da, wo wenig oder gar keine deutschen Musiker beteiligt sind,
handelt es sich mitunter um kulturell hybride Musikergruppen, etwa bei der
Berliner GruppeOrientation der Saxophonist Turgay Ayaydinli, Jazz-Bassist
Andreas Advocado, Rapperin Aziza A., ChansonsSngerin Pdnar Demirel, Ara-
besksSnger GYnay sowie die Streichergruppe Murat Sakaryald aus f8tanbul.

Eine besondere Entwicklung schlie§lich sind Versuche, auch Alte Musik mit
Weltmusik zu verbinden, Vorreiter ist insbesondere die Gr@gbandunter

der Leitung des bulgarischen Lautenisten Vladimir Ivarfofivie viele
Protagonisten der Alten Musik hatte lvanoff von Anfang an historische Mu-
sikwissenschaft und praktische Musik miteinander verbunden. Daneben jedoch
suchte Ivanoff schon frYh auch Kontakt zu arabischen, persischen und tYrki-
schen Musikern in SYddeutschland.

FYr mich war klar, dass diese Leute sich besser auskennen mit dem PhSno-
men einstimmiger Musik, [...] wie eine Melodie zu leben anfSngt, und nicht
wie bei europSisch orientierten Gruppen, wo man bei einstimmiger Musik
immer denkt: Wann kommt denn jetzt die zweite Stinime.

Fadia El-Hage etwa, eine libanesische SSngerin, die ihre Karrierkteimvén
14 Jahren bei Fairouz und den BrYdern Rahbani begonnen hatte, fand er als
Gesangs-Studentin am MYnchner Richard-Strauss-Konservatorium.

Ebenfalls in MYnchen stie§ Ivanoff schlie§lich durch Vermittlung des
EmbryeLautenisten Roman Bunka auf den jungen tYrkiscliebautenisten

8 |nterview mit Fuat Saka. Diverse CDs, ulazutlar (Kalan 1997);Semabhlar ve Deblier

(GYvercin, 1990er)#iirce (taka, 1995). Susanne Schedtler (199%s Eigene in der
Fremde. EinwandereMusikkulturen in HamburgMYnster: Lit, S. 12836

Orientation: Bosporus BridgéPantongue, 1997).

€hnliche Versuche finden sich bereits auf der Schattp Kecskes Ensemble: Ancient
Turkish Music in EuropgHungaroton, 1984). Erelne Musiker der AltetMusik-Szene
erlernten das Spiel tYrkischer Instrumente, etwa Hans Schandeiahael Popp (beide
ud).

Interview mit Vladimir lvanoff.
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Mehmet Yeéilsay (Siehe oben, S. 182f.). 1986 grYndeten Ivanoff unidl~ég
gemeinsam mit anderen die Grupparband Von Anfang an war das Reper-
toire vonSarband mit den wechselnden Besetzungen der Gruppe, interkultu-
rell erstaunlich offen: In deMusic of the Emperor§1992) etwa stellte man
Musik vom Hof Friedrichs II. in Sizilien (13. Jh.) solcher des mongolischen
Khans Tamerlan in Samarkand (14. Jh.) gegenYber B beide in historischer Auf-
fYhrungspraxis. Und 1998, als Beitrag zum Hildegard-von-Bingen-Jahr,
kombinierte das Projeltallen Womanarabisch-byzantinische Gesangstradi-
tionen, Texte und Musik der Hildegard von Bingen und Musik des spanischen
Codex YLas HuelgasU.

Vermittelt Yber Y&lsay waren damals bereits eine Reihe hochkarStiger In-
strumentalisten tYrkischer Kunstmusik zur Gruppe gesto§enndespieler
und SSnger Mustafa Dan Dikmen, dekanunSpieler Mehmet lhsan ...zer
sowie Ahmet Kadri Rizeli mit seinékememe. SpStestens mit den beiden
Schallplatten zur Musik der Sepharden 1995 und 1996, mit Liedern aus spSt-
mittelalterlichen spanischen Quellen, vom Balkan, der TYrkei sowie aus Nord-
afrika, gewann die tYrkische Kunstmusik immer stSrker an Gewicht. Die Pla
Yehudi B JYdische Komponisten am OsmanischerinHaftlich eine Fortset-
zung des Sepharden-Projektes, hStte rein musikalisch gesehen auch eine rein
Istanbuler Kunstmusikproduktion sein kSnnen. In solch schwierigen interkultu-
rellen Auseinandersetzungen gereift, wurden die Kombinationersadrand
immer gewagter, aber auch immer souverShéx. Turcakontrastierte Rekon-
struktionen alter tYrkischer Hofmusik nach europSischen Quellen mit den eu-
ropSischen Imaginationen vaitia turca. Auf Danse GothiquéYhrt Sarband
Chansons von Guillaume de Machaut sowie Klavierwerke von Erik Satie mit
Instrumenten der Alten Musik sowie der gegenwSrtige tYrkische Kunstmusik
auf.

Es hat Jahre, Jahre, Jahre Arbeit gekostet, bis die europSischen Musiker die
tYrkische B schlecht B spielen konnten. Auf der anderen Seite war dieses
Alte-Musik-Gebiet doppelt schwer. Es ist eben nicht das, was der fort-
schrittliche Hochschulprofessor in der TYrkei unter europSischer Musik
kennt. EuropSische Musik fSngt da bei Bach an, aber eigentlias ist
Beethoven und Mozart. [...] Knackpunkt fYr europSische Musiker ist die
Intonation. DasnakamSystem, wenn nicht damit geboren oder awfzh

sen ist, ist schwer zu internalisieren, und noch schwerer, wenn man mit
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hochqualifizierten Musikern zusammen spielt. [...] Letztlich unser Haus-
Heilmittel, was sich in den Jahren herauskristallisiert hat,dastvgstlicher

die westlichen Musiker bleiben und je Sstlicher die Sstlichen Musiker blei
ben, desto besser klappt die Zusammenarbeit. So eigentliche Crossover-
Versuche, die ich manchmal so angestrebt habe, also die Schiaknei
perev zu spielen, lass ich inzwischen bleiben. Da begibt man sich auf ein
Glatteis und man macht Kompromisse von beiden Seiten, das ist elgentlic
nicht schdn. Das Ideal ist, wie bei Satie, wo beide Seiten sich kganz
promisslos reingeben kSnnen. Das funktioniert auch mit anderen Sachen,
mit der Alla-Turca-Platte zum Beispiel. Das ist fYr mich bisher das gelun-
genste Beispiel, diese Hugenottenlieder aus dem 16. Jahrhundert, die dann
ein versklavter tYrkischer Komponist umgeschrieben hataikamat wenn

dann ein tYrkischer SSnger mit Barocklautenbegleitung... und man denkt, es
muss schon immer so gewesen sein. Es fSlit Yberhaupt nicht auf, dass oben
makam puselikst und unten eine Barocklaute im italienischen Stil. Diese
Sachen gehen auch leicht. Alles andere, diese Kompromisse, das ist dann oft
sehr zSh und meistens auch nicht so fruchtbar. [...] Den Satie vor zehn Jah-
ren zu machen: Das wSre unmsglich gewesen. Das sind keine Projekte, die
man in einem einfachen YCrossover-ModusU machen kann. Es erfordert, dass
man sich sehr, sehr lange kennt und dann auch ein MissverstSndnis nicht
gleich zum Zusammenbruch der Zusammenarbeit f¥hrt.

3 Vermarktung in Deutschland und in der TYrkei

In Deutschland erwies sich die konkrete Auseinandersetzung zwischen tYrki-
schen und deutschen (bzw. anderen nicht-tYrkischen) Musikern und Musikma-
nagern als schwierig. Vor allem in der Anfangszeit der Weltmusik wugiten

le tYrkischen Musiker mitunter kaum, wie ihnen in dem ungewohnten Umfeld

geschah. Der TRT-Musiker Kenan Koekaya aus Hamburg erzShite von der

2 |nterview mit Vladimir Ivanoff.Sarband:Cantico (JARO, 1990);:Music of the Emperors
(JARO, 1992)Llibre Vermell de Montserrat. Medieval Pilgrim Sorfgesm Spain(JARO,
1994);Sepharad. Songs of the Spanish Jews in the Mediterranean and the Ottoman Empire
(BMG, 1995); Sephardic Songs. In the HispaAecabic Tradition of Medieval Spain
(JARO, 1996);Fallen Women. Women as Composers and Performers dieivéd Chant
(JARO, 1998);LOO0rient Imaginaire: Yehudi: Jewish Music from thea@® (Teldec,

1996); Gerusalemme Liberatéleldec, 1999)Alla Turca (Teldec, 1999)Fantasies from
Hindoostan(Teldec, 2000)Danse Gothique: Music by Satie & Mach&l#&RO, 2000).
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Produktion seiner ersten CD fYr den internationalen Weltmusikmarkt im Jahr
1988:

Mit der Zeit habe ich die Weltmusik kennen gelernt. WShrend einer Sen-
dung kam von der ARD ein Angebot, eine CD mit tYrkischer Volksmusik zu
machen. Wir haben zwar zugesagt, aber ich war unsicher, ob ich das We-
sentliche der Volksmusik wiedergeben kSnnte. [...] Trotzdem habe ich alles
vorbereitet, Kinder, die ich unterrichtet habe, habe ich mitgenommen, und
ich habe gesagt, wir nehmen eine Kassette auf. Ich habe aber nicht daran
gedacht, dass sie weltweit verkauft werden sollte. Die Produzenten haben
sich fYr uns 14 Tage Zeit genommen, aber wir waren in drei Tagen fertig.
[...]. NatYrlich waren sie verwundert darYber, es war unverstSndlich fYr sie,
es konnte doch nicht so einfach sein. Heute wYrde ich das aber auch nicht
mehr so machen, das gebe ich zu. [...] SpSter haben sie mich dann eingela-
den zu der Vorstellung der CD. Bis dahin wusste ich nicht einmal, was eine
CD ist. [...] Als sie mir die erste CD gaben, dachte ich, das wSregy@ine
dene Schallplatte, ich kannte das nitht.

Im Laufe der 1990er Jahre, vor allem angeregt durch die Erfolge der puen
mYzik(siehe oben, S. 138ff.) verstSrkten sich die BemYhungen, die getrennten
SchallplattenmSrkte zu vereinen. Sezen Aksus gro§étadit Bakaldn{YAlso

losU) Yberwand erstmals die Grenze, welche die tYrkische Musik bislang vom
internationalen Markt getrennt hatte. Insbesondere Anfang der 1990er Jahre
war die stilistische Bandbreite dpop mYziknoch recht gro§, Deniz Arcak

etwa mischte ihren Hiehir Ettin(YDu hast mich vergiftetU) ein zweites Mal in
einer YTechno-VersionU ab B mit hSrteren und synthetischer klingenden Beats D
und wurde damit nach Sezen Aksu zum zweiten tYrkische Popstar, der beim
internationalen Musiksender MTV gespielt wurde.

Bemerkenswert an der Popmusikwelle der neunziger Jahre war die Tatsa-
che, dass eine Reihe der neuen Stars ihre Kindheit als YGastarbeiteri+Kinde
Westeuropa verbracht hatte und dies auch Sffentlich zugab oder sogar betonte.
FYr den tYrkischen Popmarkt nSmlich erwies sich ein YwestlichesU Image als
au8erordentlich verkaufsfSrdernd, und dabei war es gleichgYltig, woher im
Westen ein neuer Star nun genau stammte B Bendeniz etwa war in dez Schwei
aufgewachsen, Aylin Livaneli, die Tochter von ZYIfY Livaneli, in Schweden

> Interview mit Kenan Kekaya. Kenan Koskayatieder und TSnze aus der TYrkaRC,
1988).
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und Paris, Kubat in Belgien, Bay X und Ragga Oktay in den Niederlanden.
Auch aus den USA kamen junge tYrkische PopsSnger, etwa die GebrYder Cem
und Ali Cemali aus San Francisco oder ...zlem Tekin, die Tochter eines Tur
kologie-Professors aus Berkelép vor allem aber aus Deutschland: Tarkan
(eigentlich: Tarkan Tevetdu) aus Alzey (bei Worms), Ahmet aus Frankfurt
am Main, Tdce San aus Heidelberg, Candan Ereetin aus Hanau, Murat
G3$"ebakan und Cankat aus BefthAuch SSnger, die kaum je die TYrkei
verlassen hatten, wie Burak Kut oder Mirkelam, bemYhten sich um eine inter-
nationale Erscheinung und drehten ihre Videoclips in New Ybflarkan sie-
delte im Jahr 1994 nach New York Yber, 1999 folgte KendmlDd’

Einer der auffSlligsten ® und populSrsten B der Deutschland-Stars ist Rafet
El Roman (eigentlich: Rafet Yasdut) aus Rheinheim im Odenwald. Auf dem
Booklet seiner zweiten KastteEn gYzel g¥Ynler senin ols@¥iDie sch3nsten
Tage seien deimB)st er auf einem der Fotos beim Zeitunglesen abgebildet,

% Ein Sonderfall ist Asim Can GYndYz, der bis 198tldn U\ lebte und 1998 die erste
tYrkische Blueskassette aufnahm (Asim Can GYri¥Y8evgi EsetiS MYzik, 1998), mit
BluesKlassikern von Eric Clapton, Gary Moore, George Midha&. in Softpopversio-
nen.

5 Bendeniz: Bendeniz(Nese, 1994):Bendeniz II(Nese, ca. 1996)BendenizOdefNese,
1998), das Video zu ihrer zweiten CD wurde im K3lner YPhantasiajaddtht).D Aylin
Livaneli: Okulu Asardim(Mars/Raks, Mitte 1990erP Kubat: BugYn(Bay, 1997); Kubat:
Kubat (Bay, ca. 1995). Kubat, geboren 1974 in der belgis@tadt Anvers, &m 1995 in
die TYrkei. Sieh&elim AygYn (1998): Kubat TYrklere Hayat Verdi, fiYrkstar12. Mai
1998).PBay X (eigentlich: Yimaz Tuncer):G$zYn Bende Olsui996.D Ragga Oktay:
Aman o... / Oktay GeliyqiOzan, 1998)DCemali: Youh youh{(Klip, 1996),aufgenommen
im YFantasy StudioU und in den YLaughing TigeioSty San Francisdd...zlem Tekin:
Kime Ne(Peker, 1996);..Z(Istanbul, 1997)Laubali (Istanbul 1999)b Ahmet (eigentlich:
Ahmet Akkaya):Ah Candm Vah CandfRaks, 1994);Dayanamam(Raks, 1996); &! 6k
(BMG, 1998).D Tu"ce SanTu'ce San(Sony TYrkiye, 1997), teilweise aufgenommen in
Deutschland, sonst in Istanb8iCandan Eretin (geboren 1963 in Kirklareli, kam im Alter
von drei Jahren nach Hanau, wohin ihr Vater als Lehrer versetzt nverale Ende der
1980er Jahre studierte sie in Istanbul sowie ein Jahr in ...digridazirim (Topkapi,
1995);, apkin (Topkap®, 1997), aufgenommen in London (YStudio Heatioaim Jahr
nachHaz6rdnerschienThe Remix ERTopkapi).DMurat GS'ebakan (lebtdis zu seinem
16. Lebensjahr in Berlin und kehrte dann Anfang der 1980er Jahre in die Zirkek):
Sen Rahd@ha Bak(Sindoma)b Cankat(eigentlich Cankat Ertan):ek Git(Ypsilon E.M.Y.,
1996).

% Beispielsweise Tarkam$n B3be'im; Burak Kut: Yeter;Rafet EIl RomanAmerika.

> Anonym (1999): Hi Aldatélmadém Ama Aldattdm; HYrriyet,23. Juni 1999, S. 22.

* Marl, 1997.
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und bei genauem Hinsehen ist dabei deutlich die deutsche Wochenizgung
Zeit zu erkennen. Auf dem Booklet sind die Lieder mit Ortsangabe datiert, das
Lied Affetmem(YIch kann dir nicht verzeihenU) etwa entstand demnach in
Darmstadt. Auch die Aufnahmen wurden im YGet to magic StudioU Darmstadt
gemacht, sowie im YStudio MYllerU in Karlsruhe. Rafets TYrkischkenntnisse
galten in der Anfangszeit seiner Karriere als durchaus begrenzt. 1992 wurde er
vom SaarlSndischen Rundfunk zum NachwuchskYnstler des Jahres gewShlt
und bekam Schallplattenangebote, mit der Auflage, deutsch oder englisch zu
singen. Nicht zuletzt unter dem Eindruck der AnschiSge von Mslin und Solin-
gen zog er es vor, in Istanbul-Unkapand zu produzieren und tYrkisch zu singen.
Seine DebYtkasset@errlerin g3zyd & (YTrSnen der JugendU) wurde 900 000
Mal verkauft. Ende der 1990er Jahre lebte Rafet etwa acht Monate irmJahr i
Istanbul, die Ybrigen vier Monate in DarmstadDas diffus-mediterrane
Image, der YromanischeU KYnstlername sowie wie seine italienisch klingende
Lieder werden in der Presse hSufig mit der Tatsache in Verbindung gebracht,
das Rafet El Roman in Darmstadt, vor seinem Ruhm, sechs Jahre lang in einem
italienischen Restaurant als Kellner arbeif8te.

1994, nach dem Yberragenden Erfolg von Tarkan D seine erste Kassette/CD
Yine Sensiavurde Yber 700 000 mal verkauft, die zweXacayipsin Yber
zwei Millionen Mal, ...IYrYm san@997) sogar 3 Millionen M&t B, begannen
tYrkische Manager bei Gesangswettbewerben in Deutschland nach weiteren
Talenten zu suchen: Einerseits dYrstete der tYrkische Markt nach frisshen G
sichtern, zumal solchen mit YWestU-Image, zum anderen war in der noch jun-
genpop mYzikstilistisch zwischen Technopop und Schmalzballaden praktisch
noch alles m3glich. Im Sommer 1995 stieg die deutsch-tYrkische Hiphop-
GruppeCartel an die Spitze der tYrkischen Popcharts (siehe S. 445ff.), kurz
darauf versuchte die GrupgalY aus Pforzheim mit Rock im Stil von Erkin

9 Hayati Boyacddu (1998): El Roman Yol Ayindnda, Interview in der BeriBeilage der
HYrriyet 16. Juni 1998, S. 2; Anonym (1999): Interview mit RafeReman, inTYrkis,
Essen, Mai 1999.

€0 Zonya Dengin, Daniel Bax (1998): Es war einmal in Ahya, in:Die Tageszeitung.
Oktober 1998, S. 15.

1 BYlent rat (1999): Europa wartet auf den gro§en CoupTirkis Essen, April 1999, S.
6-7.



Interkultureller Idealismus und internationale Vermarktung 433

Koray (sieche S. 64) diesen Erfolg zu wiederhdfeMitte der 1990er Jahre
drSngten zahlreiche weitere tYrkische Popgruppen aus Deutschland auf den
tYrkischen Popmarkt, wShrend sie den deutschen und den internationalen Pop-
markt meist vollstSndig ignoriert&h.

Eine eher skurrile Episode machte im November 1998 in der deutschen wie
der tYrkischen Presse Schlagzeilen. Der 14-jShrige Muhlis Ard (in deutschen
Medien wurde er aus GrYnden des Pers3nlichkeitsschutzes stets mitedem Ps
donym YMehmetU bezeichnet) wurde damals wegen seiner knapp 60 nachge-
wiesenen Straftaten B ohne die Begleitung seiner Eltern B aus seinat- Heim
stadt MYnchen in die TYrkei ausgewiesen. Durch die ausfYhrliche Berichter-
stattung in tYrkischen Zeitungen (von Anfang an unter seinem tatsSchlichen
Namen) schnell zum Medienstar aufgestiegen, wurde der Junge unmittelbar
nach seiner Ankunft in Istanbul kurzzeitig DJ beim Popsender YKral TVU.

Mitte der 1990er Jahre versuchten auch einige Weltmusik-Veranstalter, tYr-
kische Musiker auf dem Weltmusikmarkt zu prSsentieren, in der Hoffnung, auf
diese Weise gleichzeitig das potentielle Publikum tYrkisch-deutsetendli-
cher erreichen zu k3nnen. In Berlin etwa veranstaltete YPiranhaU Pfingsten 1996
eine mehrtSgige Ylstanbul Parti ZoneU mit tYrkischen SSngern aus Deutschland
(Aziza A.,1slamic Force GYnay undnlY), bei der jedoch das Publikum weit-
gehend ausblieb. Auch der Gesangswettbewerb, den die Werbeagentur YPulp
PromotionU im November 1997 fYr die Zigarettenmarke YWestU in B3blingen
durchfYhrte, wurde trotz des Gaststars Mustafa Sandal ein totales®iasko.

2 sSon defgPolydor, 1996, darauf u.&Esterabim ein Oldie von Erkin Koray)inlY: Kafam
(Bay 1997);0 ve z Hikayes{Bay 1998, u.a. zwei englische StYcke). Neben deneBnYd
Tayfun und Mehmet tnlY (Gang, Gitarre, Keyboard) weist die Besetzung zweisttiet
Musiker auf: Sven Richter (Gitarre) und Achim Gschadg¢Schlagzeug). Ebenfalls Heavy
Metal spielte die Gruppkobayaus Mannheim (Interview mit der GrupKebay).

8 Erkan & Hakan (zuvor K$ln)Yagmur G&zlYn{Burak, 1997)8 Hakan (Dortmund)Naz
Yapma(inter MYzik, 1998)P Inan: Gizli Gizem(Ulus, 1999).D Cengiz Imren:Bi Tanen
(Raks / S MYzik, 1997 Tamer: Renkler(Raks, 1998, aufgenommen in Berlin, abge
mischt in New York).D Elgin: Elgin (Raks, 1998)D Kimbunlar: Dd'lar Kdz&Reyhan /
Atabari (Prestij, 1999)b CanKan (Raum DuisburgNereden(Devran, 1998)Bomba gibi
(Yalar, 2000)BGrup YadeBerlin): I'te Yade Geld{Prestij, 1999)b Taylan (Hannover):
Beni seviyor musu(l994; siehe Turan &: Pop Yad&dzd Taylan, idYrriyet,3. Juli 1996)
BOrhan Temur (KSIn)Dalgana bak / LeyldUItrafon 1999).

® Interview mit Mehmet Y&l-ay.
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Viele Protagonisten der Weltmusik sind dabei immer wieder von desiefYr
ungewohnten tYrkischen GeschSftspraktiken Yberrascht. Der Fachjournalist
Christoph Herrmann etwa, der Mitte der 1980er Jahre Yber die BeschSftigung
mit arabischer Musik auf die Kunstmusik der TYrkei stie§:

Ich bin in tYrkische LSden gegangen und habe wahllos Kassetten gekauft.
[...] Es war mehr das Prinzip Ylearning by doingU, weil es so gut wie keine
Informationen gab. Ich habe einfach mal gefragt. Beispielsweise kannte ich
den Begriff$zg¥Yn mYzjkalso habe ich mir aus dem Bereich Kassetten ge-
kauft, um zu gucken was mir gefSlit. [...] Nachdem ich zwei, drei KYnstler
kannte, habe ich geguckt, was es sonst noch gibt. Aber eigentlich ist es so,
dass ich Yber die KYnstler unheimlich wenig wei§, weil die Firmen nichts
fYr die Promotion tun. [...] Mit den Plattenfirmen in Istanbul habe ich keinen
Kontakt aufgenommen. Es gibt ja in Deutschland diese deutschen Ableger
der Kassettenfirmen. Ich habe denen mal vorgeschlagen, bei bestimmte
Platten fYr das deutsche Publikum einen kurzen Abriss Yber die KYnstler zu
ma%?en, Texte Ybersetzen usw. Sie haben das fYr vsllig unerheblich gehal-
ten.

Die Vermittlung zwischen den beiden nach wie vor weitgehend getrennten
MSrkten, dem tYrkischen und dem deutsch-internationalen, blieb schwierig und
die Protagonisten des einen, wissen in der Regel wenig von dem anderen:

Auf dem deutschen Markt kenne ich mich Yberhaupt nicht aus, ich wei§
nicht wie das dort abISUf.

War etwa die erste Kassette des Frankfurter SSngers Mehmet Badaimaoch e
einfache, selbstfinanzierte Billig-Produktion gewesen, auf deren Cover zur
erhofften Kontaktaufnahme noch Mehmets private Telephonnummer angege-
ben war, gelang ihm mit seiner zweiten Versffentlichung 1999 der Sprung so-
wohl in den Weltmusikmarkt wie in den Popmarkt der TYrkei.

Lothar Krell, Leiter des WeltmusiklabeBne WorldYber die Verhandlun-
gen zur Produktion einer CD mit Mehmet Badan:

Die parallele Zusammenarbeit mit [dem in der TYrkei hichst einflubsreic
SSnger und Produzenten] Ibrahim Tatlises kam sicher zum Hauptteil durch
Mehmets AktivitSten entstanden, weil er in Istanbul gute Kontakte. hatte

5 |nterview mit Christoph Herrmann.
®  Interview mit Erdem Eraslan, /ada MYzik (Frankfurt am Main).
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Wir haben das Album jeweils zur HSIfte hier und in Istanbul aufgenommen,
das f&rdert natYrlich auch die Zusammenafeit..] Dadurch, dass das
MusikgeschSft in der TYrkei vsllig anders funktioniert, war es nicht einfach,
da mYssen teilweise Welten Yberwunden werden. Das erste Meeting mit de
[tYrkischen] Plattenfirma war sehr skurril: sie haben von ihren GeschSften
erzShlt, die in andere Wirtschaftsbereiche Ybergehen, und haben uns nach
unserem Imperium gefragt. Wir haben dann relativ verwundert gesagt: EWir
verkaufen Schallplatten.C Die nSchste Frage war auch sehr skurril: EWie
glaubt ihr, dass ihr Mehmet in die Charts kriegt.C Wir haben den normalen
Hergang in Deutschland erkISrt, durch RundfunkeinsStze und VerkSufe. Das
war etwas Vsllig Neues fYr die TYrken, weil es bei ihnen ziemliciosaf
durchwebt ist. Das ist Pay-TV, und genau so ist es auch, was die Charts be
trifft. Da sitzen wohl die fYnf bis sechs grs§ten Plattenfirmen wsdoantl
zusammen und Yberlegen sich, wer jetzt denn nun in die PIStze eins bis
zwanzig rYckt. [...] Die hatten natYrlich auch zu bei§en mit einem deutschen
Partner. Wir hatten keinen guten Stand. Was uns dann geholfen hat, war der
YSonyU-Vertrieb, weil das Yberall ein wohlklingender Name ist. GesprSche
finden nicht statt, weil es die Sprachbarriere gibt. [...] Dort spricht keiner
Englisch oder Deutsch, und ich spreche nun mal kein TYrkisch. Das macht
dann Mehmet®

Das gravierendste Problem der beiden MSrkte sind jedoch die vollkommen
unterschiedlichen Preisniveaus:

Die Leute, die die Kassetten in die GemYselSden stellen, dasufdegsa

lem Wege gar nicht passieren, weil die Preise, die da gezahlt wefden e
derlich machen, dass man irgendwas umgeht. Wenn ich hier in Deutschland
GEMA-GebYhren zahlen muss, dann habe ich 2 DM pro Kassette oder CD
am Hals. Wenn ich dann noch Herstellungskosten habe, und B wie es sich
auch gehsrt B den KYnstlern und den Produzenten ihre Prozente zahle, dann
liege ich bei 4,50 DM. Die kaufen die Kassetten aber fYr 3 DM billiger i

der TYrkei ein. Da gab es [bei den Verhandlungen] sehr viel Diskussionen,

67

68

EWir haben Yberwiegend in Istanbul aufgenommergreiges Orchester mita’ lamaund
Violinen. Hier haben wir dazu zum Beispiel einen Bsigsi aus New York, Mark Haynes,
einen sehr guten Saxophonspieler, Basta@big, an den Blasinstrumenten Christian
Meyers und andere aufgenommen. [...] Ich dachteyirden es in ein bis zwei Monaten
fertig stellen, aber bis es tatsSchlich fertig wiargl gwei einhalb Jahre vergangenC (inter
view mit Mehmet Badan). MehmetaBan:Belly Dance(Burak, Ende der 1990er Jahre);
Mehmet BadaiiMusic of One World, 1999).

Interview mit Lothar Krell.
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und auch ein bisschen Streit. Ich habe gesagt, wir leben nun mal in
Deutschland, und wir werden nicht illegal, schon gar nicht werden wir ge-
gen die KYnstler ihre eigenen Isattenherausbringen. Das haben die auch
Yberhaupt nicht verstand&h.

Damit tYrkische CD-Produktionen mit ihrem niedrigen Preisniveau nicht das
GeschStft in Deutschland zerstdren, erscheinen die meisten tYrkischimvernat
nalen CDs zunSchst in Westeuropa und erst einige Wochen spSter zu den g¥Yn-
stigeren tYrkischen Preisen in der TYrkgi
P und damit auch in tYrkischen Ge-
schSften in Deutschland. Viele gr38er
Labels versuchen daneben, pdaiete
tYrkische KSufer durch besonders hoch-
wertige Produktionen, etwa aufwendig
Cover oder speziell fYr den europSischen
Markt produzierte Lieder, zum Kauf de
ungewohnt teuren internationalen CD
zu Yberzeugen, so beispielsweise bei den
gro8en Popstars Tarkan oder Rafet E
Roman’® Die gegenwSrtig einzigen La-
bels der TYrkei auf dem Weltmusik
markt sind YKalanU und insbesondere
YPozitif ProductionsU mit YDoublemopn
Records(
Abbildung 35 zeigt einéAnzeige in Abbildung 35
der HYrriyet vom 20. Oktober 1998, die
ein neues Album von Rafet EIl Roman bewirbt (erschienen bei BMG). Bemer-
kenswert ist der Hinweis ENur in deutschen MusikgeschSftenC in der Mitt
womit implizit auch der YdeutscheU Preis angekYndigt ist.

%9 Interview mit Lothar Krell.

0 Interview mit GYrsen Acar.

"l Beispielsveise Burhan sal, Jamaaladeen Tacuma, mit Natacha Atsiove alla Turca
(Double Moon, 2000); weitere von YPozitifU produziertekEiusnd GruppenwWax Poetic
mit llhan Etahin; Craig Harris &The Nation of Imaginatiormit Barbaros Erk3se;
Brooklyn Furk Essentialsnit Laco Tayfa.
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Im Laufe der 1990er Jahre gelang auch einer Reihe von in Deutschland leben-
den nicht-deutschen Musikern der Sprung in das internationale Weltmusik-
GeschSft: dem libanesisched-Spieler Rabih Abou Khalil (MYnchen), der
aserbaidschanischen Jazz-Pianistin Azizah Mustafa Zadeh (Mainz) und ande-
ren. Der bekannteste tYrkische Musiker in dieser Szene ist der in ZYrich le-
bende Burhan ...eal, daneben die Berliner Rapperin Aziza A. sowie die Rap-
gruppeCartel (siehe S. 445). Das tYrkische Leben Deutschlands hingegen ist
selbst Weltmusikexperten in der Regel kaum bekannt. Im KYnstlerkatalog der
Frankfurter YBrotfabrikU waren im Sommer 1999 unter mehr als 100 KYnstlern
nur zwei TYrken erfasst, Burhan ...eal und Aziza A., bekannt war darYber hin-
aus nur noch Orue GYvene (siehe S. 397). Uli Lemke, Redaktionsleiter der
Weltmusik-FachzeitschrifBlue Rhythmnannte auf Anfrage neben den ge-
nannten Musikern immerhin noch Tarkan, Sezen Aksu, ZYIfY Livaneli, Kutsi
ErgYner und Arif Sa’? Auch der Zigeuner-Klarinettist Barbaros Erk3se hat in
verschiedenen Weltmusikensembles mitgewitkbie meisten gro§en Musik-
stars der TYrkei, etwa Orhan Gencebay, MYslYm GYrses, Belkis Akkale, Zeki
MYren, BYlent Ersoy oder NilYfer waren um das Jahr 2000 in Weltmusikkrei-
sen durchweg unbekannt. Ende der 1990er Jahre versuchten einige kleinere
Weltmusik-Labels, Schallplatten mit Musikern aus der TYrkei bzw. tYrkischen
Migranten in Europa in interkulturellen Fusionsprojekten zu lanciérisieben

den nach wie vor dominierenden Jazz- oder Rock-Bearbeitungen von anatoli-
scher Volksmusik entstanden auch einzelne Kombinationsversuche niit Dub.

2 Interview mit Uli Lemke.

3" Anouar BrahemAstrakan CafAECM, 2000) mitud, Klarinette (Barbaros Erk3se) und
Lassad Hosnbendir, darbuka)

" Das LabelBlue Flamemit der italienischen Gruppghe Third Plane(Kurdistani 1999),
der schweidchen GruppeJrban Turban (Overtime, Flame, 1997) und/oyage(Seltm
1998;Kelimdancer 1994. Den Kern der Gruppe bilden die Perkussionisten R@eahon,
Charly B3ck und Sascha Gotowtschikow, dazu die ir@sSSngerin Nasrin Khochsima
bzw. auf der zween Platte die tYrkische SSngerin Handan Civicik); ACT mit Kutsi
ErgYner (siehe S. 398, Fugnote 80). Bereits erwsbrden Sltere Platten fra$sischer
Labels wie Yal surU und YOcoraU (siehe S. 393eFfno

S So im Februar 2000urkish Dubnologymit Derya Takkali(saz)und der SSngerin Meral
Cihan gemeinsam mit der Di#and Submissionangeregt durch deBrum&Tribe Club
von YSFB 4 Radio MultikultiU, oder in KSIn mit deazSpieler Orhan Temur sowie Irene
Lorenz (Gesang), Frank SchnYtgen (Synthesizer)sBridnski (Synthesizer) und Daniel
Bazanta (Perkussion).
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Immer stSrker jedoch rYckt inzwischen der tYrkische Markt in den Blick der
gro8en internationalen Musikproduzenten. Schon Mitte der 1990er wurden
einige Sampler mit tYrkischer Popmusik versffentlicht, die sich allerdings
schlecht verkaufteff. Der stellvertretende Europa-Direktor von Polygram bei-
spielsweise, Sefket G3zalan, geboren 1960 in MYnchen, heute gleichzeitig
Leiter der tYrkischen Niederlassung hat seinen Dienstsitz seit 199@urin Ist
bul.”” Die deutsche YPolydorU versuchte bereits 1996 mit gro§em Aufwand die
tYrkisch-deutsche RockgruppelY zu lancieren.

Umgekehrt versuchten die gr§8eren tYrkischen Labels, Kontakte zum inter-
nationalen Markt aufzubauen, was in der Regel nur Yber tYrkische GeschSfts-
leute in internationalen Firmen gelang. Seit 1975 nimmt die TYrkei etwa am
YGrand Prix dOEurovisionU teil, bis Mitte der 1990er jedoch stets effolglos.

YRaksU wollte mit YPolygramU einen Zugang auf den europSischen Markt
schaffen. YPolygramU ist darauf nicht eingegangen. YRaksU hStte eigentlich
schaffen k3nnen, was kleinere Firmen wie Ylstanbul PlakU geschafft haben.
Tarkan ist nach Amerika gegangen und hat den Kontakt mit Ahmet Erteg¥n,
dem gro§en Plattenboss von YAtlanticU [siehe S. 30], geschaffen. Sie wollten
eigentlich eine englische Produktion auf den Markt bringen, aber das ist ge-
scheitert. Auch andere haben das versucht, Sezen Aksu beispielsweise,
Sertab Erener und so. Es war aber niemand da, der die Leute zusammen-
bringt, der beide Welten kennt. Bei Tarkan gab es eine TYrkin, die bei BMG
arbeitet. Die ist nach Istanbul geflogen und hat mit dem Produzenten von
Tarkan gesprochen, ob sie ihn auch in Deutschland herausbringen kSnnen.
Weil es eine TYrkin ist, hat der gesagt, wir machen das. Aber dann kamen
Bedenken bei BMG: Erst in Deutschland, nein, das kauft keiner. Dann ist

8 #5kddanThe Best of Turkish Pdpniversal, 1999)#6kdddm(Universal, 2002)Pop Turk
ish. Les Plus Grands Artistes Turc de la Pop Orienf@ell/EMI, 1999); Bodrum nights.
The Finest of Turkish PofBMG, 1999);Turkish SupremdPolyGram, 1999)SYperTYrk
Dans ve PoMYzl'i. The Best of Turkish Dance and Pop Mu$BMG, 1994).

" Nurten Erk: TYrk mYzik sektdr¢avall@)d¥ YnYyorin: HYrriyet 5. Februar 1999; Inter
view mit Mehmet Yeéileay. Im gleichen Jahr erwarb YPolygramU, um in dersdieki
Markt einsteigen zu k3nnen, von vier YRédkaslikls Nele, Mar!, Plaza, S MVYzik)e 25
Prozent, 1998 wurde YPlazaU ganz Ybernommen, Y Suvdl Mkai! Uvereint.

81997 errichte Sebnem Paker mit dem LiBihle immerhin Platz drei.
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Tarkan nach Frankreich gegangen. Als er da erfolgreich war, wollten sie in
Deutschland auch.

Der international bei weitem erfolgreichste SSnger wurde wiederum Trkan.
ZunSchst plante YAtlantibderen Spitzenmanagement wie erwShnt zwei tYr-
kische Amerikaner leiteten (siehe S. 30) D, in den USA eine englischsprachige
Single aufzunehmen m¥ou Sexy Thingeinem 1970er-Jahre-Oldie der Soul-
GruppeHot Chocolate Statt dessen erschien im Jahr 1998 eine gezielt fYr den
internationalen Markt abgemischte CD mit Liedern, die in der TYrkei gr&8ten-
teils bereits bekannt waren, sowie einigen nélddas Album erschien zu-
nSchst in Frankreich, den Niederlanden und der Schweiz, danach auch in ande-
ren LSndern, darunter Deutschland, und wurde tatsSchlich ein internationaler
Erfolg.®? In Deutschland erreichte die CD immerhin Platz 6, das #tedardk
wurde Platte des Monats bei YBravo TVU. 1999 erhielt Tarkan den YWorld
Music AwardU (andere PreistrSger waren Popstars wie Ricky Martin, Britney
Spears, Janet Jackson, Cher, DJ BoboModern Talking. Parallel dazu ging
Tarkan im FrYhjahr 1999 auf eine breit angelegte Europa-Tournee, bei der tat-
sSchlich erstmals auch nicht-tYrkisches Publikum in nennenswerter Zahl er-
schien. Zum Abschluss trat Tarkan in einem gro8 angelegten Benefiz-Konzert
fYr Kosovo-FIYchtlinge unter anderem mit Michael Jackson und der Gruppe
U2 im MYnchner Olympiastadion atff.

Etwa zeitgleich mit Tarkan, bzw. kurz nach seinem internationalen Durch-
bruch, versuchten mit Mustafa Sandal und Rafet El Roman zwei weitere tYrki-
sche PopsSnger auf dem internationalen Musikmarkt zu reYssieren. Wie Tarkan
begann auch Mustafa Sandal in Frankreich (ab 1999). Rafet El| Roman hatte

" Interview mit Mehmet Y&l-ay.

8 Bahar Mutlu (1999):1 Love Tarkan. Bir KitleAlkénorSosyal Anatii, Istanbul: Zuhal
Yaydne«6l0k.

Tarkan:Tarkan(lstanbul/Polygram, 1998).

In Belgien stieg sie auf Plafzder Charts, in den Niederlanden und Frankreich auf Blatz
in der Schweiz auf Plat&, in Norwegen, Portugal und der Tschechischen Republik-eben
falls auf Platzl, in Russland wurde Tarkan zum meistverkauften ausi@mefi KYnstler.
ZeynepB3IYkbdd (999): Tarkan. ...pYcYkle Kendini DYnyaya Kabul Ettirdid¥rriyet
Kelebek 9. Juli 1999.

Im Jahr 1999 erschien dann lediglich die BD Gee. Kir Zincirlerini (Istarbul/Universal)
mit sieben Remi¥ersionen ein und desselben Liedes (Orginalversiod7 1%Remixe
1999), zuletzKuzukuzylstanbul, 2001) mit drei Remixen.
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bereits Anfang 1998 einen Schallplattenvertrag mit dem internationalen Unter
haltungskonzern BMG abgeschlossen. Die Ré&fet El Romarenthielt eine
Mischung von Slteren tYrkischen Titeln und englischen Versionen, unter ande-
ren Leyla (Now and forever), America (english version), YouOre tharohe
Mirror to my life® Auf dem Booklet waren alle Texte in deutschen tber-
setzungen abgedruckt, alle aufgefYhrten Studiomusiker trugen deutsche Na-
men® Obwohl Rafet El Roman P anders als Tarkan  ausgezeichnet deutsch
spricht, wurde er nur Su§erst selten zu Talkshows im deutschen Fernsehen ein-
geladerf® (Ein urspr¥nglich geplanter Auftritt von Tarkan in dearald
Schmidt Shown SAT 1 im FrYhjahr 1999 wurde wegen Sprachproblemen
kurzfristig abgesagt.) Ende der 1990er Jahre traten tYrkische SSnger wie Rafet
el Roman oder Mustafa Sandal in deutschen Fernsehshows wie Dieter Thomas
HecksEiner kann gewinneauf, andere tYrkische PopsSnger wurden erstmals
in den gro8en Musiksendern MTV und VIVA gespielt. Insbesondere nach der
Erdbebenkatastrophe im August 1999 fanden in Deutschland einige Benefiz-
konzerte mit internationalen und tYrkischen Popmusikern statt.

4 Hiphop

Die Entwicklung des tYrkischsprachigen Rap, vor allem die Diskussion um
dem sogenannten YOriental HiphopU Mitte der 1990er Jahre, zeigt in besonderer
Weise das komplexe Spannungsfeld zwischen Vermarktung in unterschiedli-
chen MSrkten, Sozialarbeit und Selbst-Orientalisierung. Im Laufe der 1990er
Jahre war vor allem die sogenannte YDritte GenerationU tYrkischer Migranten
ins Blickfeld der deutschen ...ffentlichkeit gerYckt, in Deutschland geborene
und aufgewachsene tYrkische Jugendliche, die, so das neue Klischee, orientie-
rungslos Yzwischen den KulturenU lebten und sich angeblich durcke &asht
waltbereitschaft, Hinwendung zu nationalistischen und islamistischen ©rgani
sationen und Reethnisierung auszeichneten. Ein anscheinend ideal dazu pas-
sendes musikalisches Pendant fand sich im Rap. TYrkische Migranten-Jugend-

8 Rafet El RomanAmerica(BMG, 1998).

8 Danach noch zwei weitere CDisiberta (BMG, 1999, afgenommen in Karlsruhe, Frank
furt und Darmstadt)Handneli (Emre 2001).

Im September 1998 in der ZB5howDas Gro8§e Losnit Dieter Thomas Heck, sowie beim
Musiksender YVivaU.
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liche, so der Tenor in zahllosen Zeitungsberichten, zSgen sich vor der deut-
schen Gesellschatft in ihre eigenen Diskotheken zurYck, und von dort, aus den
modernen Ghettos der multikulturellen Gesellschaft, ertSnte als mgsikali
Stimme der Marginalisierten die YKanaken-SpracheU des YOriental HiphopU.
Hiphop war zunSchst Anfang der 1980er Jahre als eine Art neuer Discomu-
sik aus den USA nach Deutschland gelangt, kurze Zeit darauf gefolgt von einer
zweiten Welle als Underground-Streetkuftiivor allem unter Migrantedwr
gendlichen fand die Bewegung Anklang, nicht zuletzt offenbar deshalb, weil
sie arfiangs in keiner Weise national besetzt war, also weder deutsch noch tYr-
kisch, arabisch, italienisch etc. Insbesondere in der TYrkei war Hiphop bis
Mitte der 1990er Jahre praktisch unbekannt. FYr die Jugendlichen war es rela-
tiv einfach, als Rapper zu beginnen, sie benstigten weder tesieimente
noch irgend eine Form von musikalischer Ausbildung. Auch lie§en sich die fYr
tYrkische Jugendgangs typischen gruppeninternen, halb spielerischen Wett-
kSmpfe um MSnnlichkeit und Gruppenhierarchien gut im Freestyle ausgetra-
gen® Gleichzeitig knYpften tYrkische Rapper - wie bewu§t auch immetr -
ihren Texteran die Lieder defk an (siehe Kapitel I, Abschnitt 3.5.

87 Der ebenfalls zur Hiphogultur zu zBlende Breakdance soll hier nicht behandelt werden.

Auch hier jedoch sind zahlreiche tYrkisdéutsche Jugendliche aktiv. ErwShnt seien bei
spielsweise die Gruppelying Stepsaus BerlinWedding, die im Jahr 2000 die YBattle of
the YearU gewannen, eine Art inoffizielle Weltmeisterschaft. Inckif existiert eine
Breakdancegruppe namehgying Turks(Celal ...zcan, 1999: Yabdta dé€iliz, Alman
da, in:HYrriyet 3. August 1999). Auch der Basler ¥6n Erdbandan gewann zahlreiche
internationale Preise alg®&kdancer.

Dietmar Elflein (1997): Vom neuen deutschen Sprechiggzu Oriental Hip Hopeinigen
Gedanken zur Geschichteorv Hip Hop in der BRD, in: Annette Kreutzigeterr und
Manfred Strack, HrsgAus der Neuen Welt: StreifzYge durch die amerscig Musik des
20. JahrhundertsHamburg: Lit, S. 28296; HermannTertilt, 1996:Turkish Power Boys.
Ethnographie einer Jugendbanderankfurt am Main: Suhrkam$. 198206.

Martin Greve / Ayhan Kaya (in Drucklslamic Force, Talin 34 und andere. Idetfitsnix-
turen tYrkischer Rapper in Berlin und Istanbul. in: Evaidinich, Eva (Hrsg.)Rap: More
than Words(= Welt - KSrper - Sprache Bd. 4); Martin Greve (2000c): Kreuzberg und
Unkapani. Skizzen zur Musik tYrkischer Jugendlicher in Deutschland, in: Kstigan /
Helga Marburger (Hrsg.):Alltag und Lebenswelten von Migrantenjugeakén.
InterdisziplinSre Studien zum VerhSltnis von MignafiEthnizitSt und gesellschadtier
MultikulturalitSt, Band 11. Frakfurt am Main: Iko, S. 189212,
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Zurecht hat Aye ,a"lar’® darauf hingewiesen, dass Rap, Graffitis und
Breakdance bei Migrantenjugendlichen vor allem durch die Sffentlich gefsr-
derte Sozialarbeit in Jugendfreizeitheimen und -kulturzentren bekannt wurde,
die die Hiphop-Kultur zur Sublimierung sozialer Spannungen frdéttem.
ihrer Zusammensetzung hSufig multinational, vereinten sich in Deutschland
viele Gruppen in gemeinsamer Identifikation mit Afroamerikanern in den
USA. Im Hiphop sahen sie etwas, das ihrem eigenen Lebensgefféldss
Wahrnehmung durch die deutsche Gesellschaft Shnelte: Die Musik als- Artiku
lation einer diskriminierten ethnischen Minderhé&lthite Nigger Posséie8
1994 der erste VorlSufer va@artel®? Der 1980 geborene WYrzburger Rapper
Cem G3zY Kara [Cem KayaBeerkiSrte zum NameBlack Panthersseiner
frYheren tYrkischen Gang: EDie TVYrken, die in Deutschland leben, haben das
gleiche Schicksal wie die Schwarzen in den USAO(e Rapper sahen sich als
VorkSmpfer sozial Benachteiligter und lehnten jede Kommerzialisierung ihrer
Musik ab. Gerappt wurde zunSchst auf Englisch, erst spSter auch auf Deutsch.

Many people in narrow spaces

Many nationalities and different races

The corner, where | live, is extremely fucked up
They call it Pallas-Ghettbb get up

% Ayle ,a"lar (1998b): Verordnete Rebellion: Deutsitrkischer Rap und tYrkischer Pop in
Berlin, in: Ruth Mayer, Mark Terkessidis (HrsgGlobal Kolorit. Multikulturalismus und
PopulSrkultur St. AndrS/Wsrdern, S. 456.

Sowohl in der tYrkischen als auch in der deutschessBrtauchten ab Mitte der 1990er
Jahre immer wieder Artikel Yber neue HipH®pippen regionaler Reichweite auf, z.B.:
Anonym (1997): MarburgOda Irké@oKald Myzik Grubu (in:HYrriyet 30. Juni 1997,
Yber die tYrkischeutsche RapgrupgRichtsberger Kardder) oder Ute Schirmack (1998):
Yist der Jugendtreff weg, sind die Gangs daBgitiner Morgenpost10. Febrar 1998,
mit einem Foto der multinationalen gendgruppePallasT-Rappe). Auch beispielsweise
der 1. Duisburger Rapsamplegrschien 1998 mit UnterstYtzung der Stadt Duisburg, mit
u.a.Black Coas{Armuteu Fadime):Never giving upDangerous Madneg&rcan ...zmen):
Played with ma minoM.Y.G.(YYcel Fét): Cuma Akamd Duisburg 1998.

Ein Zusammenschluss folgender Grupplstamic Force(Berlin), Da Crime PosséKiel),
Karakan(NYrnberg)Mosh it up(Berlin) undMic Force (Wiesbaden).

Interview mit Cem G3&zY Kara [Cem KaydhaDer Name der Gang wurde, ins T%dtie
Ybersetzt, zum Titel seiner ersten Kassette (Cem G35zY Kamapanter Eren, 2000).
Gemeint ist ein Schdneberger Wohnviertel mit hohensl8aderanteil im Umfeld eines
riesigen Sozialbaukomplexes.
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IOm not the black man

IOm not the white man

IOm just the type between them
IOm a Turkish man in a foreign l&hd

Eine der ersten Berliner Rapgruppen mit unter anderem tYrkischen Musikern
warenlslamic Force die Mitte der 1980er Jahre als Kreuzberger Streetgang im
Umfeld des Jugendzentrurhunymitze entstandenl’ Musikalisch begann die
Gruppe 1989 mit dem Zugang von DJ Derezon aktiv zu werden. Derezon, be-
reits damals als einer der frYhesten und aktivsten Pioniere der Berliner Hiphop
Szene bekannt, hatte zuvor eine Zeit in Brooklyn gelebt und kannte den
schwarzen Rap aus eigener Anschauung. Die Gruppe begann nun, Samples
tYrkischer Lieder in ihre StYcke einzubauen, etwa vom Istanbuler Alt-Rocker
Bard Maneo (gestorben Februar 1999) oder vom Liedermacher ZYIfY Livaneli.
Islamic ForceD der Name war als Provokation gegenYber deutschen Vorurtei-
len war B sah sich zumindest auch als eine Art Sozialprojekt undgbetsidih

an zahlreichen SolidaritStsaktiorf&riund auch die Texte volslamic Force

% Anibal/Sami (Berlin, Anfang der 1990er Jahre). SidhgendafZ SchineberglC in Da
House(Eigenvertrieb, 1994).

Rap eines YTurkish Power B@Mitglied einer Frankfurt Jugendgang), Anfang der 1990er
Jahre. Siehe Hermann Tertilt (1996), S. 5.

Ayhan Kaya hat in seiner Dissertation den Alltag derae#0 tYrkischen Jugendlichen aus
dem Umfeld der Naunynritze und der Grupskamic Forcebeschrieben. Die Jugendlichen
der Naunynritze sind demnadtberwiegend Aleviten, deren Eltern aus den Sstlichen Teilen
der TYrkei stammen. Angeboten wurde in der Naunynritze, neben einenB@safiddance,
Graffiti, Malerei, Bodybuilding und Tae Kwon Do. In dBeiiner HiphopSzene galt die
Naunynritze jahrelapals eines der wichtigsten Zentren, und einige der dortigen tYrkischen
Jugendlichen gewannen mehrfach Preise bei Berlineail8lanceund GraffittWettbewer
ben (Ayhan Kaya, 2000a; Zlslamic Forcesiehe auch Dietmar Elflein, 1997; Martin
Greve, 1997, 25ff.).

1991, als deutsche Neonazis den TYrken MetedEordeten, warslamic Forcebei der

To Stay Hee Is My Right Possbeteiligt, die ein Benefizkonzert fYr Mete lEkAngehs

rige veranstaltete. SpSter organisierte das JugendisYadci YJamsU, Betskce und
Graffiti-Aktionen und produzierte die CBiphop-Aktivisten gegen Gewalin einem Inter
view mit dem Berliner Musikwissenschaftler Dietmar EffleerkiSrte der Rapper von
Islamic Force Boe B, damals: EWir machen das, was eigentlich dientiheime versu
chen: dass die Kids nicht auf der Stra8e dies und das tutersodass sie ins Jugendheim
reinkommen, um Musik zu machen oder Kunst oder soast Wie brauchen VorbilderC
(Interview mit Dietmar Elflein 1992. Ich danke Dietmarfl&@h fYr Kopien seiner Inter
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wo neben den tYrkischen Rappern Boe B., spSter Hakan und dem spanisch-
deutschen Derezon auch die albanisch-deutsche SSngerin Nellie einstieg, wa
ren zunSchst englisch.

Als Anfang der 1990er Jahre erste Rapper begannen, auf Deutsch zu texten,
waren wiederum Migrantenjugendliche unter den Vorreitern der neuen Aus-
richtung. Das erste deutschsprache StYck Yberh&uped GYndYstammte

von Flash Family, von einem tYrkischen Rapper, und erzShite die Geschichte
eines TYrken in DeutschlaftiParallel dazu jedoch begann sich in Deutsch-
land nun auch tYrkischsprachiger Rapp zu entwickeln. 1991 erschien auf der
Debut-LP der NYrnbergeKing Size Terrorder erste tYrkische RaBir
Yabancinin Hayat{YDas Leben eines Fremdéefi)).

Waren die Namen dieser ersten Gruppen noch englisch gewesen, so wShite
der Berliner Rapper und Produzempgilon Musiy tnal YYksel Mitte der
1990er Jahre einen doppelten tYrkisch-englischen N&nérSoft G Der
Buchstabe' - den es nur im TYrkischen gibt - hei§t dort yuakug, wrtlich:
weiches g. Auch das engliscBeft Gist also nur mit TYrkisch-Kentnissen ver-
stSndlich. €hnlich der Fall bei dem Naméaiza A, in dem A fYr das tYrki-
sche Wortabla (Ygro§e SchwesterU) steht, also eine tYrkisierte Analogie etwa
zu Sister Souljah. Der Nan@artel dagegen wurde von den Rappern zwar stets
mit tYrkischem YrU gesprochen, geschrieben jedoch nicht mit einem tYrkischen
(resp. deutschen) K (al¢@rtel) - sondern mit einem amerikanischen C.

Den sprachlichen Nationalisierungen des Hiphop in Deutschland folgte
seine Kommerzialisierung, verksrpert insbesondere durch den YberwSltigenden
Erfolg derFantastischen VierAbermals schienen parallel dazu auch tYrkisch-
sprachige Rapper vor einem gro§en Durchbruch zu stehen. VerstSrkt wurden
deren Hoffnungen noch durch den zeitgleichen Erfolgpdgr mYzik Schon

views! Vergl. Dietmar Elflein, 1997). Kommerzielle Interessmttelslamic Forcenicht b
sie wSren damals auch wenig realistisch gewesen.

% Auf der PlatteComing from RatinggRatinga EP, 1991)Sascha Verlan, Hannes Loh
(2000): 20 Jahre Hiphop in Deutschlandisfen: Hannibal, S. 134Schon vorher hatte
Torch (AdvancedChemistry, Heidelberg) wShrend einer jam deutscappgr(ebenda, S.
119ff).

19 Dietmar Elflein (1997), S. 289. 1993 nahiticrophone Mafiaauf dem SampleSOS
Deutschland! Stop Rassismus! Stop Faschismas!ebenfalls tYrkischsprachige Stifek
sanlar(Menschen) aufT.C.A.Microphone Mafia: VendettéDay-Glo, 1996).
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1994, unmittelbar nach dem Erfolg Tarkans und praktisch zeitgleich mit den
ersten tYrkischen Diskotheken Berlins, ersffnete in Berlin das tYrkische Studio
YYpsilonU. YYpsilonU veranstaltete in den neuen Diskotheken Gesangswettbe-
werbe, in denen nach neuen potentiellen Tarkans fYr den tYrkischen Markt ge-
sucht wurde, daneben hielt man Kontakt zur damals noch unkommerziellen
tYrkischen Rapszene. Bald sammelte sich eine Reihe hichst heterogener Musi-
ker um YYpsilonlklamic Force der SoulsSnger Cankat, die RappAdiza A.

(eine Entdeckung der Gesangswettbewerbe) und der BesliabeskSSnger

GYnay [Kapli].

Im Mai 1995 erschien unter dem Tit€hrtel ein Sampler mit Aufnahmen
von Karakan Da Crime PosséKiel) und Erci E. (Berlin)?* letzterer eigent-
lich eher ein Pionier der neuen tYrkischen Popszene: Gemeinsam mit Manager
Ozan Sinan hatte er die erste tYrkische Popsendung Berlins beim Privatsender
Kiss FM moderiert und war gleichzeitig DJ im YHadigariU gewesen, der ersten
tYrkischen Diskothek Berlins (siehe oben, S. 140). Ozan Sinan, der YYpsilonU
zuvor verlassen hatte, setzte das Projekt mediengerecht in Szene. Rgchtzei
zur CD-Release-Party im Kreuzberger YSO 36U wurde ein professioneller
Videoclip fertiggestellt, CartetT-Shirts und -Kapuzenjacken lagen fYr
potentielle Fans zum Verkauf bereit.

Die deutschen Medien sprangen unmittelbar auf das vermeintlich neue
Thema an: VonSpiegelYber dieZeit bis Spexlie§ sich kaum eine Zeitschrift
die Geschichte vom neuen YOriental HiphopU entgehen, auch YViva-TVU und
MTV prSsentierterCartel in aller AusfYhrlichkeit®® Trotzdem wurdeCartel
in Deutschland kommerziell gesehen beinahe zum Flop, man konnte nicht
mehr als 20 000 Schallplatten absetZ&n.

Stattdessen geschah etwas vsllig Unerwartetes: In der TYrkei, wo es zuvor
nicht die geringsten AnsStze einer Hiphop-Szene gegeben hatte, verdrSngte
Cartel Michael Jackson von Platz 1 der Charts und verkaufte offiziell Yber
300 000 Kassetten B de facto dYrften es noch weitaus mehr gewesen sein (siehe

101 Cartel (Spyce/Mercury, 1995).

192 anette Weber (1995)EDu kannst es dir nicht aussuchenCgdie: Tageszeitung®7. Juni
1995. Anonym (1995): Agitpop aus dem GhettoDer Spiegell7/1995, S. 13434.

103 Elflein (1997), S. 293. Dabei muss allerdings bedasrden, dass die weitaus meisten in
Deutschland lebenden TYrken die CD wohl eher in thkis GeschSfteB zu tYrkschen
PreiserDkauften somit statistisch fYr den detsn Markt nicht erfasst wurden.
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S. 158). Praktisch alle gro8en Zeitschriften der TYrkei haanel auf ihre
Titelseiten, und noch im gleichen Sommer gab die Gruppe, betreut vom grs§-
ten Konzertveranstalter der TYrkei, Anmet San, ein Gro8konzert vor ca. 15 000
Zuschauern im IndnY-Fu§ballstadion von IstariBtin der TYrkei waren die
deutsch-tYrkischen Rapper zu Popstars geworden.

In Deutschland jedoch begann daraufhin eine fYr die Rapper ebenfalls un-
erwartete DiskussionCartels Texte nSmlich, ursprYnglich bezogen auf ihre
Lebenssituation in Deutschland, wurden nun pl&tzlich auf Diskurse der TYrkei
bezogen und dabei vSllig neu bewertet:

Reicht es nicht? Habt Ihr immer noch nicht genug?

Wir sind hierher gekommen, haben geschuftet wie die Tiere, sind getreten,
beleidigt und beschmutzt worden.

Reicht es immer noch nicht?

BrYder und Freunde haben ihre Familien gelassen und viele unsaier Fa
lien sind zugrunde gegangen

Habt Ihr immer noch nicht genug?

Klein haben wir angefangen, haben uns in vielen Bereichen etabliert, wir
sind stolz darauf und jeder soll es sehen und sagen ESchau, das ish eben ei
TYrke.¢%

Ich hSre die Meldung in den Nachrichten

schon wieder ein junger TYrke tot, sie haben scheinbar noch nicht genug
nach einer schnellen Wendung fahrO ich zu einem Freund

jgut, dass es die Gruppe gibt CARTEL

hin- und herYberlegt, dann haben wir uns entschieden

heute Nacht sind wir dran, soweit sind wir schon gekommen

in jeder Hinsicht sind wir bereit uns zu verteidigen

wozu? b verteidigen! Ich kannOs nicht verstehen! verteidigen
egal wie wir arbeiten, wie wir es anfangen, wie wir leben

wir sind AuslSnder, das werden sie nie vergessen

DU BIST TtRKE in Deutschland ... verstehe das, vergiss es Ritht!

194 Oliver von Felbert und Mark Terkessidis (1995): @hrwir sind die Deutschen von Mor
gen, in:Spex11/1995, S. 3385, S. 35.

195 Da Crime Posse: YetmedimiPReicht es nicht?auf Cartel (Spyce/Mercury, 1995), Origi
nal tYrkisch, tbersetzung Pressetext.

198 Erci E.: TYrksYDDu bist TYrkeebenda.
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Schon das Cover voBartel mit seiner tYrkischen Fahf¥ aber auch Texte

wie TYrksYrvon Erci E. gerieten damit unversehens in eine ideologische NShe
zum tYrkischen Nationalismus und wurden in der TYrkei von AnhSngern der
extremen Rechten begeistert gefetdHEYr viele deutsche Medien hatte sich
die Opfer-Rolle vorCartel unvermittelt in die von TStern weardelt. In ver-
schiedenen Interviews bemYhte stehrtel daraufhin, jegliche politische Ab-
sicht zu bestreiten. Ihre eigentlich Botschaft, so Manager Ozan Sinan, bezSge
sich auf ihre Situation als tYrkische Minderheit in Deutschlan8plx einem
fYhrenden deutschen Musikmagazin, sagte er:

Unsere Kommunikation richtet sich nicht an die deutsche Gesellsahetit, a
nicht an die Welt, unsere Kommunikation geht vielmehr zuerst an uns sel-
ber, an unsere BrYder und Schwestern der zweiten und dritten Generation
von TYrken. Wir rennen den Deutschen nicht mehr hinterher und bitten um
Akzeptanz, damit sie unser Menschsein absegnen. Wir leben hier in diesem
Land, und uns geht es nicht darum, zu diskutieren, ob wir ein Recht haben,
hier zu leben. [...] weil wir den Integrationismus, wie er bisher in Deutsch-
land stattgefunden hat, ablehnen. Es gibt keinen Schmelztiegel Deutschland.
[...] Es geht darum, dass wir nicht mehr hintreten und sagen: EJaja, wir mYs-
sen zusammenleben, wir werden uns unter einem Dach zusammenfinden.C
Denn das ist meistens nicht unser D&¢h.

Dennoch war deutlich geworden, dass tYrkisch-deutscher Rap nicht zwangsISu-
fig mit linker politischer Ideologie verbunden war. Anfang 1997 erschien die
erste Kassette der offen natitistischrislamisch orientierten NYrnberger Rap-
gruppeSert MYslYmanlafYHarte MuslimeU). Auf den Booklets ihrer Kasset-
ten/CDs dominieren tYrkische Fahnen, einzelne Gruppenmitglieder grY8en mit
dem Zeichen der YGrauen W3lfeU. Selbst diese erste Kassette derrSgippe t
jedoch neben dem tYrkischen auch noch einen englischen el dibi
TYrkiye[YDie TYrkei wie ein Berglllyou canOt stop ndie jYngste CD,

197 vier Jahre spSter erschien der Sampler von DJ Baule®®@u (TYrlee Hip Hop Mix Tape
1999) mit einem retuschierterrk¥échen Pass als Cover.

198 |mran Ayata (1994): TYdn vor NYrnberg!, inDie Beute2, S. 3335. Insbesondere
Karakanund inr Rapper Alper wurden heftig angegriffen: Auf einer frYhererK®D Size
Terror hatte er unter anderem das nationalistische NYnberger YVolkszghtalknOcd
gegrY§t und sich im Booklet der Platte mit einem Ring ablichtenniaasé dem deutlich
drei Halbmonde, das Symbol der reehtionalistischen YGrauen WslfeU zu sehen war.

199 | ars Freisberg (1995): Cartel. Keine Diskussionan!Spex6/1995, S. 24f, S. 25.
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D3nelim Vatana(YLa8t uns ins Vaterland zurYckkehrenU) enthSlt unter ande-
rem einenMehter Matd (Techno) einen Janitscharenmarsch, unterlegt mit
schnellen Beat5 Selbst auf einer Kassette, die etwa gleichzeitig von der
YKurdischen AkademieU in Neuss produziert wurde, findet sich ein Hiphop-
stYck:tt

Ermutigt durch die breite Sffentliche Aufmerksamkeit sowie die kommerziel
len Erfolge in der TYrkei drSngten bald (zuvor nur lokal bekannte) VorlSufer
von Cartel, aber auch Nachahmer auf den Markt. In Frankfurt engagierte die
lokal bereits bekannte Rockgruppgdegalo Maniax 1995 den tYrkischen
Rapper Kader Kesek und produzierte mit ihm unter anderem die Schallplatte
Hardcoriental Istanbut*? 1997 versffentlichtelslamic Forceebenfalls eine

CD mit tYrkischsprachigen TextéH,die, Shnlich der ursprYnglichen Intention
von Cartel, den Spagat zwischen dem deutschen und dem tYrkischen Markt
versuchte. Um politische Diskussionen wie Baitel Yber den tYrkischen Na-
tionalismus zu vermeiden, wurde der Nalsiamic Force den man in der TYr-

kei leicht mit dem Islamismus assoziiert hStte, KanAk geSndert: In
Deutschland nur zu verstehen als YKanakeU, auf tYrkisch jedoch als YFlie§endes
BlutU B somit geeignet fYr eine @angsta-Ragmage. Speziell fYr den tYrki-
schen Markt produzierte die Gruppe noch ein StYck mit einem gesampelten
Ausschnitt von Sezen Aksus Pbiit- Hadi Bakdim (YAlso los!U). Noch bevor
1997 die CD mit dem bezeichnenden Titdesaj (YMessageU) erschien,
flackerte das vorCartel geweckte deutsche Medieninteresse erneut auf: Rasch
folgten ein ausfYhrliches Fernsehportrait im WDR, ein Auftritt in der YPro 70U-
SerieDie Stra8en von Berlimnd schlie§lich ein Interview mit Rapper Hakan

10 sert MYslYmanlaBa" gibi TYrkiye / You canOt stop, e zdiyar, 1997)®rhanca(Umut,
1998); Yok@hayacak!(...zdiyar, Ende 1990emM3nelim Vatang(...zdiyar, ca. 2000). Eben
falls nationalistisch ausgerichtet ist die Kassdte Balka Melodi: Vatan TYrk Milleti
(Armoni, ca. 1999). Auf dem Cover der Kassette BoveRatkosova Drand (Modem,
2000) ist eine tYrkische Fahme sehen, aus dem Schriftzug Y Diatnopft Blut.

"1 Das LiedZ H'’n Dibejin Em Kurdin auf der Kassette Xemg’n B’rhax 4: Nasbikin
(Akademya Kurdi, Mitte 1990er).

Y2 |nterview mitMegalo Maniax Megalo Maniax: Hardcorienta{We Bite Re, 1996), auf der
Platte findet sich u.a. ein Hardro&lemix von Tarkans Erfolgsliddepsi Senin mi?

113 |lamic Force: MesajDede Records, 1997)
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im Rahmen deBpiegelTitelstory EGefShrlich fremd&* Wie schon beCartel
blieb der kommerzielle Erfolg in Deutschland aus, diesmal jedoch der in der
TYrkei ebenfalls?®

Sie kamen aus den DSrfern nach Istanbul.

Und an den deutschen Grenzen behandelt, als wSren sie gekauft.

Die Deutschen dachten, sie kSnnten sie benutzen und dann verjagen.

Doch sie haben sich getSuscht, die Rechnung ging nicht auf.

Die sie Bauern nannten, zeigten KSpfchen b arbeiteten, bauten und schufen
an jeder Ecke einen Laden.

Das Bittere daran: Wir verlieren unser Leben, wir verlieren unser Blut, un-
sere HSuser brennen, und viele drehen durch.

Ich bin auserwShlt, um euch das zu erzShlen und alle schreien: EBoe B. er-
zShl es!C

Und ich erzShl es im Hip-Hop-Style, von hier bis nach Kadiksy.

Tourst locker durch deinen Kiez.

Unter dir ein Benz, BMW, Golf, Audi oder was weis§ ich.

Woher sollste wissen, dass die Bullen hinter dir sind.

FShrst bei Ydrei8igU dreiS§ig, stoppst bei YStopU und biegst nie ohne Blinker
ab.

EAussteigen, aussteigen...C P und auf einmal siehst du Yberall Bullen.

Sie zwingen dich auszusteigen und behaupten, dein Auto sei geklaut.

Ein Formular fehlt, schon bist du auf der Wache.

Kein Mitleid, der Mann kennt nur seine Arbeit.

Sie vermuten, suchen, kontrollieren, erkennen aber nicht den Menschen in
dir.

Aus dieser Leichtfertigkeit entsteht Ungerechtigkeit.

Und Boe B. verkYndet auch dies bis Kadik3y.

Wir erzShlen euch, was hier abgeht.

Wir schaffen die Verbindung von Kreuzberg nach KadikSy.
Wir bringen den wahren Hip-Hop

Wir senden ihn von hier an eutti.

11

S

Anonym (1997): Elch mu§ blsd geweselin§: Rapper Hakan DurmiYber seine Zeit in
der Kreuzberger TYrkeBang E36 BoysC, ier Spiegel14. April 1997, S. 88.

Ebenfalls kommerziel erfolglos blieb die Duisburger Rapgruppe Cadro (... Bizden
S8ylemesiStar, 1996)Le Cadro Mehmet Borukcu: Rapperékin Records, 1990er); so
wie Mastika: Mucahit AlbayrakSiegen, Ocboz, Ende 1990eKargo: Yatha ne Kaldi?
(Plaza, 1996).

11

o
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Offenkundig war es fYr tYrkische Rapper vorteilhafter, sich zwischen dem tYr-
kischen Markt und dem deutschen klar zu entscheiden. So produzierten die
meisten CartelMitglieder in ihren nachfolgenden Soloprojekten nun aus-
schlie§lich fYr die TYrkei. Um textliche MissverstSndnisse wi€hgel gar

nicht erst aufkommen zu lassen, vermiedti E. auf seiner Soldcassette
SohbetD die nur in der TYrkei erschien D alle brisanten Themen und besang
statt dessen, wie es der Journalist Daniel Bax ausdrYckte, EEinsZnvkeit,
samkeit und die Freuden des HiphdpCAuch Karakan zogen es vor, deut-
sche Medien zu meidén® Schon bald jedoch verschwand der Rap wieder aus
dem tYrkischen Popmarkt, von kurzen Einlagen in Popsongs abgesehen. Erst
im Jahr 2000 erschienen dort wieder Hiphop-Produktionen. So bewirkte die in
New York lebende Rapperin Sultana mit ihrem Liadu kalkmaz(YEr kriegt
keinen hochU) einen Skandal und wurde in den $ffentlichen Medien der TYrkei
verboten, 2001 ver$ffentlichte auch Aziza A. ein gezielt fYr den tYrkischen
Markt produziertes Album, dass allerdings einen neuen Musikstil zeigte, in
dem Soul und Pop neben Hiphop tratEtDas Album des in MYnchen gebore-
nen Fresh Q zeigte bereits eine neue Entwicklung: Zwar zielte dasguobypity
designte Album mit seinen harmlosen und romantischen Texten eindeutig auf
den tYrkischen Pop-Markt, Fresh Q. jedoch lebte nicht mehr in Deutschland,
sondern in Istanbuf® Bis heute gelang es keinem tYrkischen Rapper, den Er-
folg von Cartel auch nur annShernd zu wiederholen.

118 |slamic Force SelamYna LeykY§YFriede sei mit euchU), Mesaj(Dede Records, 1997),
Original tYrkisch, thersetzung: Pressetext.

17 Daniel Bax (1997): Einfach locker sein, ie Tageszeitungl7. Oktober 1997, S. 15. Erci
E.: Sohbe{Mar!, 1997).

118 Karakan:Al Sana(Nel e, 1997).

119 Sultana:,er kez KzgDoublemoon 2000)Die Studiomusiker kamen zum gro§en Teil aus
Berlin, aus dem Umfeld von YYpsilonU (Andreas Adimddass; Mehmet Sayatarbuka
Perkussion; Turgay Ayaydinli, Saxophon). Weitere CDigfret: Meclisi ala Istanbul
(Hipnetic Records, 2000, m¢ezaund Dr. Fuchs ausschlie§lich produziert fYr den Markt
in der TYrkei); Fresh @Gerek Kal(Universal, 2000); Cem G3zY Katdarapanter(Eren,
2000; Interview mit Cem G3zY Kara [Cem KayHbaKara ...fke(Hammer, 1998);
GSkhan Bad: Imperator (Iber, 1999);The, atlax: Kartal Cizz(Destan 509, 1995); Aziza
A.: Kendi DYnyaniDoublemoon, 2001); Nefre&nahtar(Hipnetic, 2001).

120 Fresh QGerekKal (Universal, 2000).
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Der deutsche Markt hingegen versprach schon um die Mitte der 1990er Jahre
kaum lukrative Verkaufszahlen: Selb&artel konnte nicht mehr als etwa
20 000 Schallplatten absetzen, die meisten Ybrigen Gruppen zwischen einigen
Hundert und hichstens 3000 St¥ckDafYr aber sicherte das breite Medien-
interesse immerhin gute Auftrittsmsglichkeiten. Erfolgreich in Deutsuhl
wurde insbesondere Aziza A. (Alev Ydldorom, geboren 1971 in Berlin), eine der
frYhen YYpsilonU-Entdeckungen; inreB3Dst Zeit(Ypsilon/BMG, 1997) trug
explizit den Aufdruck EOriental HiphopC. Im Jahr 1996 trat sie vorYbergehend
im ZDF als Fernsehmoderator(Dr. Mag) auf, seit 1999 moderiert sie im
Radiosender YSFB 4 MultikultiU die Senddiagdi hop Der Schwerpunkt
ihrer musikalischen AktivitSten lag eindeutig in Deutschid@hdwf der Expo
2000 vertrat Aziza A. dann auch Deutschland und nicht die TYrkei. Bereits
1997 hatte der RocksSnger Peter Maffay gesaginmitCartel eine CD mit
nachfolgender Tournee unter deiiteTBegegnungenrganisiert:?®

Die gro8e Mehrheit der zahlreichen Mitte/Ende der 1990er Jahre erschiene-
nen CDs mit tYrkischsprachigem Rap passte allerdings weder zu dem deut-
schen Medienmythos der marginalisierten tYrkischen Jugendlichen noch auf
den tYrkischen Popmar¥ Vielmehr war angesichts einer Yberaus bunten
FYlle eigentlich Yberhaupt keine Einheit erkennbar und erst recht nichts YtYrki-
schesU P abgesehen eben von der Sprache. Nach wie vor waren die meisten
Gruppen in ihrer Zusammensetzung international, neben Deutschen fanden
sich Kubaner(Da Crime Posse)ltaliener(TCA Microphone Mafig)Bosnier
(Cribb 199)oder Schweizer, Bosnier, Kongoles¢iC Sultart®), viele gaben
ihren StYcken und Platten englische oder deutsche Titiélb(199 No Panic

121 Dietmar Elflein (1997), S. 293. Siehe oben, S. #8&note 103.

122 |nterviews mit Aziza A., Aziza AEs ist Zei(BMG, 1997).

123 peter Maffay &Cartel MaffayOla CartdBMG, 1998).

124 T C.A. Microphone Mafia: No{1993); Vendetta(Day-Glo, 1996; in der TYrkei: Ada);
Boulevard Bou:Eski Okul(1993); Fresh Familiy: Falsche PolitiK1993), Alles Frisch
(1994) und Body Marat 360: Yow TYrk¢1993);Advanced Chemistrigat. Boulevard Bou:
Operation Art.3(1994); DJ Mahmut & Volkan TKafayd Yemi  (1996); ShakkOamom:
platte (Massive/Indigo, 1996); DJ Mahmut und Murat Garip DYnya(Looptown, 1997);
Mutlu: Mutlu kommt(Semaphone, 1997Eribb 199: No Panicb No StresqSpinn/Emi,
1996); Volkan:Lava (Looptown, 1998).Siehe Elflein (1997); Imran Ayata und Anette
Weber (1997): TYrkisebprachiger Hiphop in Deutschland, Bpex 8/1997; Daniel Bax
(1997).

125 MC Sultan:Super Ethno Astrona§pray 1998).
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D No StressShakkOamomplatte KSIn Massive/Indigo, 1996). therhaupt war
die Sprache nur selten durchgSngig TYrkisch, sondern oft auch Deutsch, bei DJ
Mahmut und Murat G. daneben auch franzSsi3eA Microphone Mafigro-
duzierten das StYcRay Whain drei verschiedenen Versionen, auf Deutsch,
ltalienisch und TYrkiscH® Musikalisch reichte das weite Spektrum von Hard-
core-Rap(Karakan) Yber melodischen Funk-Hiphd@ribb 199)bis zu Hip-
hop-Pop (Erci E.J?’ Gesampelt werden, neben verschiedenen Stilen der tYrki-
schen Musik,arabesk Volksmusik, alte Istanbuler Rocksongs, traditionelle
Kunstmusik,pop mYzikaber auch Reggae oder libanesischer Jazz. Die natio-
nalisisch-islamische Grupp&ert MYslYmanlabegann ihre Kasset@rhanca
(1998) mit einem gesampelten Lied von Rafet El Rorf¥eter Artik)ver-
mischt mit einem Volkslied von Ibrahim Tatlisg<rat) erst dann setzte harter
Rap ein.

Besondere sffentliche Aufmerksamkeit zog in Deutschland in dieser Zeit de
Begriff YKanakeU auf sich, zuvor ein rassistisches Schimpfwort, das nun, Ende
der 1990er Jahre, analog zum amerikanischen YNiggerU zur Devise einer fikti-
ven tYrkischen Ghettokultur umgedeutet wufdeie wichtigsten Repsgn

tarten waren zunSchéziza A.sowie der Schriftsteller Feridun Zaittin.**

126 EDje Region Basel rappt in Dialekt, English, Itaiseh, TYrkisch, Franz&sisch, $yschd
eine kosmopolitische Szene.C Christian Platz (1999): Ein Rappss Yben wie ein 4n
strumentalist, inBasler Zeitung?2. Februar 1999, S. 32

127 |mran Ayata & Anette Weber (1997).

128 Beispielsweise: Vito Avantario (1998): Zu Hause in Kanakigatwischen Koran und Hip
Hop, in:Die Woche 17. April 1998. Auch eine wSchentliche Sendung des Berfiaeders
YKiss FMU trug den TiRhdio Kanaka InternationgDaniel Bax, 1998, Fremde T3wer
der HaustYr, inBlue RhythmNr. 6, S. 19; a'lar 1998b). Eine der Sltesten Berliner Grup
pen, die in ihrem Namen den Ausdruck YKanakU aufnahmen, die @rppBe(YKanaks
with BrainU, vier TYrken und ein Deutscher, gegrYrfi8) versffentlichten mn ebenfalls
eine erste Kassett&.W.B.: Halay, ocuklar (Anadolu, 1998), auf der unter anderem das
deutschsprachige StY&in ein Kanakezu hdren ist. Produziert wurde die Kassette in der
TYrkei und in Deutschland, erhSltlich jedoch war rsig in tYrkisben GeschSften in
Deutschland. Anfang der 2000er Jahre erschienen ddegime, satirische SprachfYhrer,
beispielsweise Michael Freidank (200Kanakisch- Deutsch. Dem krassesten Sprakbuch
ubernhaupt Frankfurt a.M.: Eichborn.

129 Feridun Zaimdlu (1995):Kanak Sprak©24 Mi§tsne vom Rand der Gesellsché&ftankurt
am Main: Rotbuch. Ausgehend von Texten Zditae entstanden ein Film mit dem Titel
Kanak Atack sowie diverse Theaténszenierugen in Hamburg, Bremen und Mannheim.
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1997 entstand ein informeller, zahlenmS8ig eher kleiner Zusammenschluss von
KYnstlern, DJs und anderen unter der Bezeichnung YKanak'At@&s Logo
der Bewegung war der Buchstabe K, gestaltet als Imitation des Logos der
Billig-Supermarktkette YAIdit},

Gerichtet war YKanak AttakU gegen Ethnisierungen, Ausgrenzungen als so-
ziale Opfer, sei es direkt, sei es durch die beschriebene paterciadidisiti-
kulti-Haltung. In einem Interview erkISrte Zaito im Jahr 2000:

YKanakeU meint in erster Linie: frei von LoyalitSt und Bekenntnis und frei
von der Feststellung, dass man natYrlich Deutscher ist, das ist selbstver
stSndlich. Man ist Deutscher, meint aber in erster Linie rauszukommen und
die RSume zu verlassen. YKanakeU ist eine Umkehrung eines beleidigenden
Hetzwortes, es ist aber gleichzeitig nicht zu verwechseln mit dugand-

revolte, mit einem blSdsinnigen Generationskonflikt. Die Jugend ist weder
gut noch schlecht, aber Jugend ist bestimmt kein Garant dafYr, dass man
wei§, woOs langgeht B und blo§ keine Ethnopolitik, blo§ keine Segregation,
blo§ keine Abnabelung von deutschen VerhSltnissen vorgaukeln, denn
YKanak AttakU ist vielleicht deutscher, als manche wahrhaben¥ollen.

Das Manifest der Grupp@anifest gegen MYItYkYItYralizm, gegen demokrati-
sche und hybride Deutsche sowie konformistische Migramstes)dem glei-
chen Jahr formuliert:

Kanak Attak ist ein selbstgewShlter Zusammenschluss verschiedener Leut
Yber die Grenzen zugeschriebener, quasi in die Wiege gelegter YldentitStenU
hinweg. Kanak Attak fragt nicht nach dem Pass und der Herkunft, sondern
wendet sich gegen die Frage nach dem Pass und der Herkunft.

Von Anfang an waren b&anak Attakauch einige Rapper aktiv, im Jahr 2001,
als die Bewegung freilich schon an Zulauf stark eingebY8§t hatte, versffent-
lichte sie den Hiphop-Sampl&ieser Song gehsrt unsit Aziza A., Boule-

130 Christine K&hl:Strategien der Iterkulturellen Kulturarbeit Frankfurt am Main: Iko 2001,
S. 4250.

131 Eine Veranstaltung volanak Attakim Jahr 1999 in Berlin warb durch ein Plakat, das den
umstrittenen Titel EGefShrlich fremdC der ZeitscByiegeparodierte.

132 Feridun Zaimdlu (2000): KanackAttack ist vielleicht deutscher, als manche es wahr h
ben wollen, in:Heimat Kunst. Kulturelle Vielfalt in DeutschlanBroschYre April 2000,
Berlin: Haus der Kulren der Welt, S. 46f.
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vard Bou, Don Duric, Elena Lange (Stell®)icrophone Mafia Miguel Ayala,
Murat G. und Sen&?

Schon Ende der 1990er Jahre jedoch war es im Gro8en und Ganzen um den
angeblicherOriental Hiphopruhig geworden. EnttSuscht vom geringen Plat-
tenverkauf und entnervt von der Ethnisierung durch deutsche Medien gaben die
meisten Rapper auf oder zogen sich zumindest aus der ...ffentlichkeit Z&iryck.
Seit etwa 2000 entstanden allerdings einige neue Versuche, einen unkommer-
ziellen, betont lokalen deutsch-tYrkischen Rap in Deutschland zu entwickeln.
Fuat etwa versffentlichte beérpsilondie KassettdHass/ick/dir die drei ver-
meintlichen deutschen Wortteile sind durch Farben voneinander abgegrenzt, im
TYrkischen allerdings bedeutet ha siktir - fick dich. Die Kassette dese?001
schienen SamplerAsphalt (Rough Mix Recording / Vielklang, 2001) zeigt
einen MYlleimer mit der Aufschrift YZentrum KreuzbergU. Er enthSIt deutsch
und tYrkisch Aufnahmen von Volkan, DJ Wolverine, Killa Hakan u.a. Auch
das Album von Killa Hakanakallar (Rough Mix, 2002) blieb kommerziell
erfolglos.

Mit Kool Sava, der auf seiner Homepage unter anderem
schreibt E Islamic Forcehabe ich vergsttert'€, ist erstmals seit Mitte der
1990er Jahre wieder ein tYrkischer Rapper in Deutschland erfolgreich, ohne in
der ...ffentlichkeit vor allem als Migrant oder TYrke wahrgenommen zu
werden.

In Istanbul und dann auch in anderen StSdten der TYrkei war unterdessen in
den letzten Jahren eine tatsSchliche Hiphop-Szene entstanden, von der ab 2000
einzelne Sampler erschienEfizunSchst fast immer gemeinsam mit tYrkischen
Rappern aus Deutschlafid.Den Ansto§ zu dieser Entwicklung hatte zweifel-

133 Kanak Attak:Dieser Song geh3rt ur@ Finger, 2001).

3 |nterviews mit Aziza und Killa Hakan.

135 www.kingkoolsavas.de, Juli 2002

136 yeralté Operasyonu: Hip hop toplarfiéod MYzik, 2000) miStatik Nefret Ses Silahsiz
Kuvet Yener SusturucuHiphop MenY(Zihni, 2001): Umut Ertek, DJ ErgYRak Sabotga
Ittifak, Hakan MC, Deli MCJllegal, MYfreze Filo, Sihir;Underaposse: Yeraltdnda TYrkee
Rap(Umut 2001) mit Kahin aka Kehanet & Beyazmay@hjasta 5Kard & Sihir.

137 veralté Opmsyonu 2AKodmYzik / Universal 2001) mit Volkan feat midlamic Force
Yener, Sultan Tune, DJ Mahmut, Karakalp, Hakan, NbEatik u.a.; MaheB: Hedef 12-
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los Cartel gegeben, aber auch andere tYrkische Rapper aus Deutschland hatten
Kontakte in die TYrkei ausgebaut. Wiesen die Namen von Istanbuler Gruppen
wie Kara ...fkg(Schwarzer Zorn) odeviC Kara Kalp (Schwarzes Herz) noch

auf das VorbildKarakan (Schwarzes Blut) vorCartel, so begann sich die
Szene ab etwa 2000 immer deutlicher zu emanzipieren. Die Rijgber-B

und Barikat etwa stammen aus dem westtYrkischen Bursa und haben keinerlei
biographischen Bezug zu Deutschland. Die einzige auch kommerziell erfolg-
reiche Gruppe ist das Dudefretmit Cezaund Dr. Fuchs Wochenlang lief ihr
Video Istanbul 2000 in tYrkischen MusikkanSlen, binnen kurzem wurde das
Album immerhin 25 000 Mal verkauff® War Dr. Fuchs noch ebenfalls in
Deutschland geboren, so ist Ceza ein reiner Istanbuler.

Insgesamt ist die Hiphop-Szene der TYrkei heute stark auf die USA bezogen
und ihre Sprache von Anglizismen durchzogen. Die Identifizierung mit Afro-
Amerikanern jedoch, wie sie bei den tYrkisch-deutschen Rappern auftrat, findet
sich hier nicht. GegenYber diesen scheinen sich viele Istanbuler Rapper der
TYrkei tendenziell eher abzugrenzen, wobei hSufig als Grund genannt wird,
deren TYrkisch sein nicht ausreicheéfrd.

Statt dessen steht eine eindeutige lokale IdentitSt im Vordergrund. Viele
Texte befassen sich mit der Stadt Istanbul (so etwa der erwShritecFite
Nefret aber auch StYcke vaMYfreze Fresh Qoder Statik, andere mit der
TYrkei. Auf dem Cover der erstéNefretPlatte ist die Bosphorus-BrYcke ab-
gebildet. Der Name vomakdm 34ombiniert das WortakdnfYr Mannschaft,
synonym zu YPosseU oder YCribbU, mit dem Autokennzeichen 34 fYr Istanbul.

*kk

Die Auseinandersetzung um tYrkischen Rap zeigt in exemplarischer Weise die
KomplexitSt der gegenwSrtigen Situation: Die nach wie vor bestehenden Kli-

Rapor Il velimdi! (Zihni 2002), u.a. feateriniglicrophone Mafyalce Taner, Murat G und
Samples u.a. vo@artel.

138 Nefret: Meclisi ala Istanbul(Hipnetic Records, 2000Anonym (2000): "Nefret"inizle
bad &, in: AktYel 5 11, Nr. 481, Oktober 2000, S.-74. Im Herbst 2001 erschien das
zweite CD Anahtar (Hipnetic) featering Erci E., Ay Bekta & Kader K., Fresh B

139 3an Kage (2001): Wir tanzen auch beim MilitSrBerliner Zeitung30.10.2001.
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schees von TYrken als Sozialproblem und Orientalen, die Spannung zwischen
zwei nationalen MSrkten aber auch die zunehmende Tendenz zu internationaler
Kommerzialisierung.

Insgesamt gesehen sind derzeit vielfSltige AnsStze zu ...ffnung der gegen-
seitigen Abgrenzungen von TYrken und Deutschen erkennbar. Riaaltio-
ndisierung des Musikmarktes ist zwar auf Popularmusikstile konzentriert, trSgt
jedoch zweifellos dazu bei, die Wahrnehmung von TYrken insgesamt nachhal-
tig zu verSndern. Hinzu kommt der Idealismus der sogenannten Weltmusik.
Obgleich tief in koloniale Wahrnehmungsmuster verstrickt, hat sich hier ein
Feld etabliert, innerhalb dessen vielfSltige internationale musikaligas-
tausch- und Lernprozesse stattfinden. Aus der Idee von Weltmusik heraus ent-
standen in Deutschland mittlerweile zahlreiche lokale und regionale Begeg-
nungsmsglichkeiten fYr Musiker unterschiedlicher Herkunft, etwa Festivals
oder interkulturelle Kulturzentren. Auf individueller Ebene finden in diesem
Kontext zahlreiche kreative Begegnungen von Musikern statt, die zunagist w
Yber Ydeutsch-tYrkische DialogeU hinausreichen.



