Zweiter Tell:

Musik im Geflecht von IdentitSten



Il Musik und soziale ldentitSten

1 Musik als ldentitStsmarkierung

Die Migration in eine kulturell vom Ausgangsort sehr verschiedene Umgebung
nimmt weiten Teilen der Alltagskultur ihre SelbstverstSndlichkeit. Ergfa
Dinge des Lebens, Gewohnheiten und BrSuche, die etwa in einem anatolischen
Dorf oder einer kleinen Stadt ohne Alternativen und wie von alleine das Leben
bestimmten, mYssen mit einem Mal bewusst ausgewShlt und gegen leine me
oder weniger verstSndnislose Umgebung aktiv durchgesetzt werden. Beinahe
unvermeidlich werden damit aus einfachen BrSuchen bewusste Inszenierungen.
WShrend innerhalb von Migranten-Familien lokale BrSuche, etwa auch lokale
Volkslieder und BtSnze, noch einfach und direkt an Kinder weitergegeben wer-
den, wachsen die gro§en Veranstaltungen der tYrkischen YLandsmannschafts-
vereineU in Deutschland zu bewussten Inszenierungen an. Vor allem bei der
Verhandlung gr38erer IdentitStsdiskurse Yberwiegt diese symbolische ReprS-
sentation: im Nationalismus B im tYrkischen wie im kurdischen B oder im Is
lam, und dabei insbesondere im Alevismus.

Jede Form YtraditionellerU Musik, vor allem aber die Zusammensetzung des
Musiklebens der Diaspora als Ganzes wird von solchen sozialen ldentitSten
entscheidend geprSgt ® und zwar meist von komplexen IdentitStskombinatio-
nen. Dieser Einbindung von Musik in soziale IdentitStsdiskurse steht allerdings
die Idee von Musik als reiner Kunst entgegen, mit der die Ablehnung aller
YmusikfremdenU Beeinflussungen und Vereinnahmungen einhergeht (siehe Ka-
pitel 1V).

In Kapitel 11l soll zunSchst die Konstruktion und Interdependenz sozialer Iden-
titStsDiskurse beschrieben werden, ihre spezifische Situation im Kontext von
Migration und Diaspora, sowie die jeweiligen Implikationen fYr Musik und
Musikleben der imaginSren TYrkei.

Theoretischer Ansatz ist dabei das Konzept der kulturellen IdentitSt, oder
besser: das Patchwork kultureller ldentitSten. Ende der 1970er Jahre war zu-
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nSchst das sozialpsychologische Konzept der Ysozialen IldentitStU entstanden,
geprSgt insbesondere durch Henri Tajfel, der soziale IdentitSt verstand als

Teil des Selbstkonzeptes eines Individuums [...], der sich aus seinem Wissen
um seine Mitgliedschaft in sozialen Gruppen und aus dem Wert und der
emotionalen Bedeutung ableitet, mit der diese Mitgliedschaft besétzt ist.

Nach Tajfel neigt jeder Mensch dazu, sich selbst als Teil soZzuppen zu
verstehen, wobei der Begriff Ysoziale GruppeU hier nicht im Sinne von Klein-
gruppen gemeint ist, in denen Individuen direkt miteinander kommunizieren
kSnnen, sondern als soziale Kategorie, der sich Menschen zugehsrig fYhlen
und der sie von anderen zugeordnet werden. Der Begriff der sozialen Gruppe
umfasst in diesem Sinne also Ethnien, Nationen, Religionsgemeinschaften,
aber beispielsweise auch politische oder Berufsgruppen. Entscheidendes Krite-
rium ist in jedem dieser FSlle die in ihrer Zusammensetzung variainigik
nation aus individuellem ZugehsrigkeitsgefYhl und einer Zuordnung von Au-
gen. Benedict Anderson beschrieb in diesem Sinne Nation als Mebtge
Gemeinschaft{imagined community)

Sie [eine Nation] ist eine vorgestellte politische Gemeinschaft b stelige

als begrenzt und souverSn. Vorgestellt ist sie deswegen, weil die ditglie
sellst der kleinsten Nation die meisten anderen niemals kennen, ihnen be-
gegnen oder auch nur von ihnen hSren werden, aber im Kopf eines jeden die
Vorstellung ihrer Gemeinschaft existiért.

Auch in Ethnologie und Sozialanthropologie setzten sich in den 1970er und -
80er Jahren nach und nach Shnliche Konzeptualisierungen sozialer Gruppen-
identitSten durch. Jahrzehntelang war der Begriff YEthnieU durch vermeintliche
kulturelle Gemeinsamkeiten definiert worden, etwa Sprache, Traditionen, Reli-
gion, Geschichte oder Rasse. Fredrik Barth richtete dann 1969 seine Aufmerk-

1 Henri Tajfel (1982):Gruppenkonflikt und Vorurteil. Ensiung und Funktionen sofsa
StereotypenBern: Hans Huber, 302.

2 Benedict Anderson (1983/1991), K. Auch bei Nationen spielt die U§enabgrenzung
eine zentrale Rolle: EDie Definition des Anderen, ihre Kontrdiie, Darstellung und der
Kampf gegen sie, sind entscheidend fYr die Herausiildller NationalstaatenC (Ernest
Gellner, 1991 Nationalismus und Modern8erlin: Rotbuch, S77).
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samkeit auf die Grenzen zwischen ethnischen Grupéfr. Barth war ethni-

sche ldentitSt nur interaktiv ® mit YanderenU B denkbar. Ethnische Gruppen
verstand er nicht mehr als feste soziale Einheiten, sondern als dymaiGise

bilde, die durch Abgrenzung nach au8en entscheidend von den Akteuren selbst
definiert werden. Erst durch den Vergleich mit YanderenU Gruppen erhalten
Barths Auffassung zufolge vermeintliche kulturelle Merkmale der YeigenenU
Gruppe ihre abgrenzende Bedeutung.

Dabei muss die Innenabgrenzung einer Gruppe nicht unbedingt mit ihrer
Wahrnehmung von Au8en Ybereinstimmen. So wird der Ausdruck YlazU, ei-
gentlich eine ethnische Eigenbezeichnung, die sich auf die gleichnamige kau
kasische Sprache bezieht, in der TYrkei meist pauschal fYr Menschenider st
chen SchwarzmeerkYste gebraucht, unabhSngig von deren MutterSprache.
Auch bezeichnen viele sunnitische TYrken aus der Region von Sivas und
GYnYhane alle Aleviten B ungeachtet ihrer Sprache b als K(icdeir’

Weiterhin kSnnen zur interethnischen Abgrenzung durchaus unterschiedli-
che Kategorien in den Vordergrund rYcken. In seinem Kompendium ethnischer
Gruppen in der TYrkei klassifiziert Andrews teils nach Sprache (Lasen), teil
nach Kombinationen aus Sprache und Stammesstruktur (Tscherkessen, Abcha-
sen), nach Religion, teils mit, teils ohne gleichzeitige sprachlichersaitiede
(tYrkische Aleviten, christliche Araber, Juden, Griechen), Religion und Stam-
messtruktur (alevitische Turkmenen, shafiitische und alevitische Kurden) oder
Stammesstruktur ohne Sprache oder Religion (sunnitische Turkmenen und YS-
rYken)®

Insbesondere in der TYrkei B auch der imaginSren TYrkei D sind die Grenzen
zwischen diesen (wie auch immer definierten) kleineren oder grs8eren sozialen
Gruppen generell stark ausgeprSgis in die 1950er Jahre lebten selbst die
meisten Einwohner tYrkischer StSdte noch getrennt nach Religion, ethnischer

®  Fredrik Barth (1969): Introduction, in ders. (HrsgEthnic Groups ad Boundaries: The
Social Organization of Culture DifferencBergen: Universitetsforlag, zitiert nach: Werner
Sollors (1996)Theories of Ethnicity. A Classical Readeloundsmills: Mamillan, S.294
324.
Peter AlfordAndrews (1989), 27.

> ZVIfY Selcan (1998rammatik der Zaz&prache Berlin: Wissenschaft & Technik, 87.

® Peter Alford Andrews (1989), 1. Siehe auch Karin Vorhoff (1995wischen Glaben,
Nation und neuer GemeinschaBerlin: Schwarz, S14-28.

" Werner Schiffauer (1993), 84.
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Zugehsrigkeit und geographischer Herkunft, und nur wenige hatten Interesse
daran, die Kultur YandererU Gruppen kennenzufeBegegen wurden kultu-
relle Unterschiede mitunter strategisch ausgenutzt: So lagen die Munsik-
VergnYgungszentren osmanischer und tYrkischer StSdte traditionell in den
Christen- und Judenvierteln. In vergleichbarer Weise liegen heute die meisten
tYrkischen Diskotheken Deutschlands entweder im Stadtzentrum oder in abge-
legenen Industrievierteln, jedenfalls stets au§erhalb der YtYrkischen Wohnvier-
telU (siehe oben, S. 140).

EthnizitSten D soziale IdentitSten Yberhaupt B sind also keine unverSnderli-
chen natYrlichen Gegebenheiten, sondern situations- und zeitabhSngige soziale
Prozesse:

Die Vorstellung, ldentitSt habe etwas mit Menschen zu tun, die aithgle
aussehen, auf dieselbe Weise fYhlen und sich selbst als Gleichetwahrne
men, ist Unsinn. IdentitSt als Prozess, als ErzShlung, als Diskursnmiet i

von der Position des anderen aus erzShit. DarYber hinaus ist IdentitSt immer
auch eine ErzShlung, eine Art der ReprSsentétion.

Auch die Entstehung neuer EthnizitSten, mehr oder weniger bewusste Ver-
schiebungen der eigenen EthnizitSt oder nachtrSgliche ethnische oder kulturelle
Umdeutungen sind mit diesem Konzept sozialer IdentitSten erkiSebaei-
spielsweise der ethnische Zaza-Nationalismus, der seit Anfang der 1990er
Jahre vor allem in der Diaspora entstand (siehe unten, S. 240f.).

Vor allem infolge von Migrationen sto§en dann die verschiedensten, hSufig
miteinander konkurrierenden oder einander Yberlappenden IdentitSten aufein-
ander und verbinden sich zu komplexen individuellen Patchwork-ldentttSten,
die aus ethnischen, religiSsen, regionalen oder nationalen Komponenten be-
stehen, wobei sowohl Ideologien und IdentitSten des Herkunfts- und des Auf-
nahmelandes zum Tragen kommen kSnnen, wie auch solche aus dritten oder

8 Werner Schiffauer (1993).

® Stuart Hall (1991/1994): The Local and the Globalpl@lisation and Ethnicity, in:
Anthony King (Hrsg.):Culture, Globalisation and the World Systelbondon: Mamillan;
deutsch: Das Lokale und das Globale, in: Stuart Hall (19R4%sismus und kuleile
IdentitSt. AusgewShlte SchriftenHamburg: Argument, 4.

19 Werner Sollors (1989)fhe Invention of EthnicityOxford: Oxford University.

' Heiner Keupp ua. (1999)i1dentitStsKonstruktionen. Das Patchwork der IdentitSten in der
SpStmoderneReinbeck: Rowohilt.
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weiteren LSndern, Staaten, Kulturen oder internationalen Diskursfeldern. Dabei
lassen sich mitunter IdentitStscluster erkennen. So kombinieren beisjsielswe
kurdische Aleviten kurdischen Nationalismus mit politisch linksorientierter
IdentitSt, in sozialer Hinsicht sehen sie sich als YAuslSnderU, und gegenYber
dem sunnitischen Islam grenzen sie sich als Aleviten ab. Der individuelle
Spielraum bei der Gestaltung dieser ldentitStspatchworks hSngt von der per-
sSnlichen Herkunft ebenso ab wie von der lokalen soziokulturellen Umgebung
und den individuell erreichbaren IdentitSts-Diskursen und ihrer gegenseitigen
KompatibilitSt. Immer wieder ist dabei Yberraschend, wie scheinbare Gegen-
sStze individuell doch miteinander vereinbar sind und welche scheinbar extre-
men IdentitStswechsel bewSltigt werden k3nnen. Der Begriff Ykulturelle Iden-
titStU zur Beschreibung individueller wie sozialer Patchworks betont gerade
auch die msgliche Selbstbestimmung des Einzelnen.

IdentitSt ist dann gerade nicht gleichzusetzen mit dem, was masnisérs
mit dem, was man nicht ist B nicht mit der Situation, sondern mit dam, w
man aus ihr macht.

Um nun die Vorstellung einer bestimmten Gemeinschaft, einer Nation, einer
Religionsgemeinschaft oder einer ethnischen Gruppe zu erzeugen und ihre Be-
deutung gegenYber anderen vorgestellten Gemeinschaften zu verteidigen, be-
darf es der Yberzeugenden Darstellung von Gemeinsamkeiten in Herkunft,
Sprache, Kultur und besonders der Geschitht#irksam werden IdentitSten
vor allem durch ReprSsentationen in markanten Symbolen, etwa durch Insze-
nierungen vorgeblich YauthentischerU Traditionen. Erfundene, sozial konstru-
ierte Traditionen(invented traditionshannte Eric Hobsbawm verfestigte, ri-
tualisierte BrSuche mit symbolischer Funkttda)so nicht aus reiner Gewohn-
heit oder praktisch-technischer Notwendigkeit in stets Shnlichen Kontexten

12 Werner Schiffauer: Zu dieser Brosch¥re, in: Die Aunslerbeauftragte d&enats Berlin
(1997):Die Ehre in der tYrkischen Kult®Ein Wertesystem im Wang&erlin, S. 7.

13 Stuart Hall (1992/1994): The Question of Culturagrdty, in: Start Hall, David Held,
Tony McGrew (Hrsg.):Modernity and its FuturesMilton Keynes: Polity Press, 373
316; deutsche als: Kulturelle IdentitSt und Diaspora, in: Stuar{1884), S.30.

14 Eric Hobsbawm (1983): Inventing Traditions, in: Eriob$bawm, Terence Rangéfhe
Invention of TraditionCambridge: Cambridge University, 514.
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unverSndert wiederholte kulturelle Praktiken, sondern solche mit identitStsstYt-

zender Funktion: bewusst neu erfundene und institutionalisierte Traditionen

etwa Flaggen oder Logos B ebenso wie halb bewusste Umdeutungen und In-
strumentalisierungen bestehender BrSuche, etwa Trachten.

Inventing traditions, it is assumed here, is essentially a processnuiHor

ization and ritualization, characterized by reference to the past, if only by

imposing repetition?
Auch Musik kann in diesem Sinn zur IdentitStsmarkierung und Grenzziehung
verwendet werden, fYr welche IdentitSt auch immer, individuell, bewusst wie
unbewusst, oder, mit gr§§erer Ausstrahlung, in politischer AbSicAm
offenkundigsten ist diese Funktion im Fall von Nationalhymnen, bzw. im frY-
hen Osmanischen Reich bei der Musik derhterhangder sogenannten Ja-
nitscharen-Kapellen). Aber auch die Idee von YVolksliedernU, YVolksmusikU,
oder, noch allgemeiner, die Idee Ynationaler MusikstileU sind unYbersehbar von
IdentitStsdiskursen und ihren ReprSsentationen geprSgt, ebenso gilt dies fYr als
YtypischU fYr etwas bestimmtes vorgestellte Instrumente, Melodien oder Ge-
sangsstile, oder schlie8lich fYr eine angeblich typische Haltung gegenYber Mu-
sik (etwa der Art: Eltaliener lieben MusikC).

Die Verwendung von Musik in diesem Sinne, die Auswahl und Verwen-
dung konkreten Materials zur Konstruktion von Traditionen, hSngt dabei von
der jeweiligen Diskursstruktur ab, von den konkreten Rahmenbedingungen des
Musiklebens sowie von der zur VerfYgung stehenden Musik und ihrer bisheri-
gen Position in weiteren IdentitStsdiskursen.

Auf Musik wirken unterschiedliche soziale IdentitSten dann auf sehr unter-
schiedliche Art und Weise. So kann eine Hinwendung zu einem strengen Islam
dazu fYhren, Musik ganz aufzugeben, die Betonung einer YtYrkischenU IdentitSt
dagegen zur Teilnahme an einer Volktanzgruppe oder, seit Ende der 1970er
Jahre, an einem Chor, der das Repertoire der Yklassischen tYrkischen MusikU
pflegt. HSufig fYhrt die Verwendung von Musik als IdentitStsmarkierung zur
Bevorzugung eines bestimmten Musik-Repertoires, dessen musikalische Reali-

5 Eric Hobsbawm (1983), .
16 Martin Stokes (1994)Ethnicity, Identity and MusjcOxford: Berg; Barbara Kirshenblatt
Gimlett (1995): Theorizing Heritage, iEthnomusicology39, S.367-380.
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sierung demgegenYber in den Hintergrund tritt. Die Lidgiglin canlar bir

olaldn (YKommt ihr Seelen, lasst uns eins seinU) Sdas elerinde s&m
«aléndr(YIn der Fremde von Sivas wird mesaz gespieltU) stehen fYr Alevis-
mus, Sol cennetin drmakla(@Diese FlYsse des ParadiesesU) fYr den religidsen
(sunnitischen) Islam und MilitSrmSrsche, allen voran natYrlich! stié%ol
Mar"8(YUnabhSngigkeitsmarschU), die tYrkische Nationalhymne, fYr die TYrki-
sche Republik. Schon in der TYrkei D erst recht in der imaginSren TYrkei B
wird die YldentitStU von Musik hSufig diskutiert: Ist ein Volkslied YeigentlichU
kurdisch oder tYrkisclarabeskMusik noch tYrkisch oder eher arabisch, Yunus
Emre (14. Jahrhundert) rein tYrkisch, alevitisch oder (sunnitisch-) islamisch?

In der Musikwissenschaft wurde der Ansatz, Musik in ihrer Einbettung in
soziale IdentitSten zu untersuchen, bisher nur vereinzelt angewandt. Einzelne
AufsStze behandelten die Rolle von Musik bei der Formierung von nationalen
bzw. ethnischen IdentitStéhyor allem im Zusammenhang von Diaspora-
Situgionen®

In der imaginSren TYrkei B der Begriff stYtzt sich wie das neuere Konzept von
Diaspora ja ebenfalls auf das der sozialen IdentitSt B erweisetiesikion-

struktionsverfahren und ReprSsentationen kultureller IdentitSten bei allen un-
Ybersehbaren inhaltlichen Unterschieden als erstaunlich Shnlich. Auf lokaler
Ebene verfestigen sich perssnliche Verbindungen zunSchst in Vereinen zu

17 James D. Chopyak (1987): The Role of Music in Mass Me®lislic Education and the
Formation of a Malaysian National Culture, ifEthnomusicology,31, S.413452;
Christopher Alan Waterman (199@Our Tradition is a Very Modern TraditionC: Popular
Music and the Construction of Paforuba Identity in: Ethnomusicology34, S.367-379;
Owe Ronstrsm (1994): EIOm Old and IOm ProudC, DangeeaRdrmation of a Cultural
Identity Among Pensioners in Sweden, The World of Music36 (2), S5-30; K. Olle
Edstrm (1999): From Schottis to YBonnja®Rz8bme Remarks on the Construction of
Swedishness, i¥earbook for Traditional Musj&31, S.27-41.

Ricardo Trimillos (1986): Music and Ethnic Identity: Strategiamong Overseas Filipino
Youth, in: Yearbook for Traditional Musjcl8, S.9-20; Casey Man Kong Lum (1996@hn
Search of a Voice: Karaoke and the Construction of Identity in Chineseicambiew
Jersey Lawrence Erlbaum Associates; Sophie Chevalier (1996):diibra MusicaleC et
Construction IdentitaireLOExemple Portugais en RZgion Parisienne, in: -Radslf
Winkler et al.(Hrsg.)(1996):Das Fremde in der Gesellschaft: Midien, EthnizitSt und
Staat ZVYrich: Seismo, %1-74; Bernhard Fuchs (1996): ETune Yourself to Your RootsC.
Musikalische IdentitStsarbeit, in: Ursula Hemeteks@H)(1996):Echo der Vielfalt. Tradi
tionelle Musik von Minderheiten/ethnischen Gruppafien: Bshlau, S65-75.

18
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dauerhaften Konzentrations- und Kommunikationszentren. Falls diese Vereine
dann insgesamt zahlreich genug sind, schlie§en sie sich allmShlich Yberregio-
nal, auch mit Shnlichen in der TYrkei zusammen und bilden schlie§lich Dach-
verbSnde und F3derationen. AuSer als informelle Treffpunkte treten die loka-
len Vereine nun als Veranstalter mehr oder weniger regelmSS8iger, Sffentlicher
Vereinsabende auf. In ihrem Ablauf orientieren sich diese gro8en Vereins-
abende dabei an Hochzeitsfeiern (siehe oben, S. 98f.), wobei im Programm
BeitrSge mit jeweils adSquaten Symbolen der gemeinsamen ldentitSt dominie
ren, etwa Ytypisch kurdischeU Lieder, Instrumente oder VolkstSnze, respektive
tYrkische, alevitische, solche bestimmter anatolischer Regionen etc. Besonders
deutlich wird die Inszenierung von Symbolen bei den gro8en zentralen Veran-
staltungen und Festivals, die die verschiedenen DachverbSnde jewdils alljS
lich ausrichten. Organisiert Yber das lokale Vereinsnetzwerk, werden hierfYr
Mitglieder und AnhSnger deutschland- oder sogar europaweit mit Bussen zu-
sammengebracht. Lange vor und nach solchen Veranstaltungen bieten sie Ge-
sprSchsstoff; die jeweiligen internen Medien berichten ausfYhrlich. Selbst
haltlich so unterschiedliche Gruppierungen wie die rechts-nationalistische
YTYrkische F3derationU, kurdische Nationalisten, islamische Fundamentalisten
und Aleviten verwenden dabei teilweise die gleichen Lieder, und vor allem i
ihrem Ablauf Shneln sich ihre Veranstaltungen.

Die dominierende Rolle der Organisationen ergibt sich aus der in Kapitel I
dargestellten Struktur des tYrkischen Musiklebens in Deutschland. PrimSr
kYnstlerisch ausgerichtete Stile wie klassische tYrkische Musik oder an-
spruchsvolle Volksmusik (siehe Kapitel 1V) sind auf Sffentlich gefSrderte In-
stitutionen wie Rundfunk, Konservatorien oder staatliche Ensembles angewie-
sen. In Deutschland jedoch, wo feste Einrichtungen fehlen, kommt den Verei-
nen als den wichtigsten TrSgern sozialer IdentitSten vielerorts beimahe ei
Monopolstellung zu. Umgekehrt frdert die Diaspora-ldentitSt die Entstehung
und Ausbreitung solcher Vereine, stSrkt ihre Rolle und schwScht damit primSr
kYnstlerisch-kulturelle Diskurse. Zum einen sind viele Musiker also schon aus
Skonomischen GrYnden auf das Wohlwollen von Vereinen bzw. deren Vor-
stSnden angewiesen, zum anderen fSrdern auch viele Vereine B etwa aleviti-
sche oder kurdischejigendliche Musiker. Erst wenn in solchen jungen Musi-
kern dann nach einer gewissen Zeit der Wunsch erwacht, sich auch au8erhalb
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ihrer bisherigen Organisationsnetzwerke als Musiker zu entfalten, werden vie-
len die spezifischen Bedingungen der Organisationen und ihrer IdentitSten be-
wusst. So hat ein junger Musiker, der seine musikalische Ausbildung im Um-
feld einer der Ykurdischen MusikakademienU genie§t B etwa weil seine Eltern
dort aktiv sind oder einfach, weil vor Ort keine andere musikalische Ausbil-
dungsstStte fYr anatolische Musik erreichbar ist B spSter praktisch keine
Chance, auch au8erhalb kurdischer Organisationen aufzutreten. In der imaginS-
ren TYrkei wird er stets als kurdischer Nationalist gelten.

Auf lokaler Ebene wird der Zugang zu Yberregionalen Vereinsnetzwerken
meist von wenigen VereinsfunktionSren kontrolliert, die nur selten nach
kYnstlerisch-musikalischen Kriterien entscheiden, sondern eher nach pers3nli-
chen, politischen oder ideologischen. So kSnnen perssSnliche Konflikte mit
einflussreichen VereinsfunktionSren die Laufbahn junger Musiker weitgehend
beenden und ihnen unerwartet und schmerzhaft bewusst machen, dass Alterna-
tiven zu vereinsinternen Auftrittsmsglichkeiten in Deutschland eben kaum be-
stehen. Erst in einem weiter fortgeschritten Stadium ihrer Karriere kSioten s
Musiker Yber die Einflussnahmen von Vereinen hinwegsetzen und etwa in
mehreren konkurrierenden ldentitStsnetzwerken gleichzeitig agieren. Der
VolkssSnger Ydaz elik (Basel) etwa tritt gleicherma8en bei alevitischen
wie bei gemS8igt kurdischen Veranstaltungen auf, bei politisch linken sowie
bei reinen Volksmusikkonzerten. Nur wenige prominente Musiker wie GYler
Duman (Hannover) wagen es, auf offener BYhne alevitische Organisationen
und FunktionSre zu kritisieren. ArBd' Yberwarf sich mehrfach selbst mit
gro8en Organisationen in Westeuropa b bei derart prominenten Musikern hat
sich das AbhSngigkeitsverhSltnis zwischen Vereinen und Musikern umgekehrt.

Im Folgenden soll zunSchst am Beispiel der Landsmannschaften die Rolle
von Musik bei der Inszenierung sozialer bzw. kultureller IdentitSt erlSutert
werden. Eine Analyse des Diskurses der YtYrkischen VolksmusikU zeigt dann
den prSgenden Einfluss, den infolge der enormen Einflussmsglichkeiten des
Staates politische Diskurse auf Musik haben k3nnen. Bei der Idee Ykurdischer
VolksmusikU, die stark von der Konstruktion YtYrkischer VolksmusikU
beeinflusst ist, steht an der Stelle staatlicher Protektion einetelire
Gegnerschaft. Deutlicher werden dabei komplexe Interaktionen mit
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landsmannschaftlichen und religissen IdentitSten. Religise IdentitSten sollen
abschlie§end im Fall des Alevismus genauer untersucht werden, gleichzeitig
wird hier die Tberlagerung unterschiedlicher Diskurse am deutlichsten.

2 Land smannschaften (hem! erilik)

Die im tYrkischen Alltag wichtigste soziale Bezugs- und Identifikationsgruppe
ist, nach der eigenen Familie, die YLandsmannsctieftierilik), d.h. die
Gruppe von Menschen, die aus dem gleichen Dorf, der gleichen Stadt oder der
gleichen Region der TYrkei stamm@mie ersten YGastarbeiterU aus der TYr-
kei hatten im fremden Deutschland zunSchst keine Familien und anfangs auch
kaum Freunde, auf die sie sich hStten stYtzen k3nnen. Es entstand ein BedYrf-
nis nach Menschen, die sie als ihnen auf andere Weise Shnlich und mpahe em
fanden, beispielsweise durch einen gemeinsamen Dialekt oder durch Shnliche
Erinnerungen an die TYrkei. Als die Direktanwerbung Ende der 1960er Jahre
allmShlich in Kettenmigration Yberging, als also bereits die hier lebenden TYr-
ken ihre Familienmitglieder, Freunde, Nachbarn und manchmal ihr halbes Dorf
nachholten, festigte sich der Zusammenhalt solcher Landsmannschaften. €hn-
lich wie in der TYrkei, wo sich mit der Landflucht der 1950er und -60er Jahre
Nachbarschafts- und Verwandtschaftsstrukturen der verlassenen StSdte und
D&rfer an den RSndern der tYrkischen Gro§stSdte reproduziert hatten, leben
heute in vielen deutschen StSdten anatolische Landsmannschaften in enger
Nachbarschaft eines einzigen HSuserblocks oder eines Stra§enzuges. Auch
viele TeehSuser sind nach dem Herkunftsort ihres Betreibers benannt und
Treffpunkt fYr die jeweilige Landsmannschaft. Manche dieser TeehSuser sind
gleichzeitig Sitz eines der zahlreichen Landsmannschaftsvereine, begrande
hem erilik -Vereinen sind umgekehrt die VereinsrSueefactoreine CafZs.
Unter tYrkischen Einwanderern der ersten Generation steht auch heute noch die
Frage: EWoher kommst du?C P gemeint: aus welcher Gegend der THrkei? D
Anfang vieler GesprSche mit ihnen unbekannten TYrken.

Insgesamt scheint allerdings die Bedeutung der Landsmannschaften in den
vergangenen Jahren abgenommen zu haben, insbesondere bei der zweiten oder

¥ Aye #imlek-a "lar (1994), S157-169.



Musik und soziale IdentitSten 20¢

dritten Einwanderergeneratiéh,und es ist kein Zufall, dass in den 1990er
Jahren gerade unter diesen JYngeren im Gegenzug religiS§se und nationale
IdentitSten an Gewicht gewannen. Auch AnsStze zu neuen Formen von
Landsmannschaften lassen sich bereits erkennen: Ein GemeinschalftatgefYh
YTYrke in DeutschlandU, vor allem aber mit lokaler Identifizierung, beispiels-
weise als YKreuzberger TYrkeU oder als YTVYrke aus Duisburg-MarxlohU.

Weitaus stSrker als die weiter unten zu besprechenden ldentitStsdiskurse
von Nationalismus und Religion, ist die Landsmannschaft b im Kern dieeeige
konkrete Herkunft B vor allem biographisch bestimmt und somit individuell
kaum umzudeuten. PersSnliche Erinnerungen, die Familie, insbesondere Ver-
wandte in der TYrkei, Besuche im Heimatdorf oder in der Herkunftsregion
halten denhem erilik -Bezug wach. Im deutsch-tYrkischen Alltag stellen
Landsmannschaften soziale Kontrollsysteme dar, die einerseits die drssnli
Handlungsfreiheit einschrSnken, andererseits aber auch SolidaritSt und Unter-
stYtzung in allen Fragen des Lebens geben k3nnen.

Ein mehr oder weniger ausgeprSgtes Bewusstseihemre rilik ist wohl
bei den meisten deutschen TYrken vorhanden, und diese Tatsache sollte bei den
folgenden AusfYhrungen Yber andere IdentitSten stets im Auge behalten wer-
den. So erweisen sich lokale, vermeintlich nationalistische oder relQr§se
nisationen bei nSherem Hinsehen hSufig als die einer bestimmten Landsma
schaft. Vor allem das alevitische Vereinsnetz ist stark kem erilik -
IdentitSten Yberlagert; im YAlevitischen Kulturzentrum BerlinU dominierten
jahrelang Aleviten aus der ostanatolischen Region um Varto, in Darmstadt
solche aus Malatya, in MYnchen aus Tokat. Dass selbst politischeStamntit
mitunter von Landsmannschaften Yberlagert werden, zeigt der Flyer fYr eine
gemeinsame Veranstaltung der linken YPartei fYr Freiheit und SolidaritStU
(...zgYrlYk Day@ma Partisj ...DP)sowie dem B alevitisch geprSgten B
Verein der Landsmannschaft aus Bahadin (Yozgat) (siehe Abbildung 8, oben,
S.101).

FYr meine eigene Rolle als Beobachter ergab sich in der tberlagerung von
Herkunfts-ldentitSt und gr38eren symbolischen Diskursen wie Nationalismus

20 Werner Schiffauer (1991bMigration und SelbstverstSndnis. Biographische Usughun
gen zum Prozess der Moderigbilitationsschrift, Johann Wolfgang von Goethe Unive
sitSt Frankfurt am Main, 79, zitiert nach A#.-, a'lar (1994), S16%.
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oder Religion eine latente Asymmetrie: So ist es zwar fYr einen Ae8enst

den prinzipiell m3glich, an den symbolischen Diskursen, den Ygro§enU IdentitS-
ten teilzuhaben. Dass ich mich etwa fYr YtYrkische KulturU insgesatategins

fYr das Ykurdische VolkU, oder aber zum Islam konvertierte, wSre fYr die mei-
sten TYrken glaubwYrdig und auch ohne Probleme zu akzeptieren gewesen D
und tatsSchlich finden sich etwa in kurdischen Vereinen oder islamischen
Organisationen immer wieder vereinzelt Deutsche. Was mir jedoch aus tYrki-
scher Sicht stets fehlte und immer fehlen wird, ist eine konkrete Herkusft

der TYrkei. Niemals bin ich nach der Stadt meiner Eltern gefragt worden, wie
alle TYrken rings umher, und auch nur in seltenen AusnahmefSllen von engsten
Freunden, die sonst genau wissen, aus welchen Familien ihre Freunde stam-
men. Anders als beispielsweise die tYrkische Ethnologle Ay lar, die bei

ihrer Feldforschung in Berlin sofort in das lokd&em erilik -Netzwerk ein-
gebunden wurd#, war ich in diesem Sinne stets YDeutscherU und hatte keine
M&glichkeit, das zu Sndern. Ihem erilik -Vereinen traf ich nie einen
einzigen Deutschen an, in allen anderen tYrkischen Organisationen immerhin
ab und zu. Erm3glicht hat mir diese YHerkunftslosigkeitU allerdings auch die fYr
Anatolier nur schwer erreichbare Bewegungsfreiheit, in den verschiedensten
Kreisen gleicherma8en ein und aus zu gehen. Geblieben ist dafYr ein latentes
Rest-Misstrauen gegenYber einem schon irgendwie YtYrkisiertenU Menschen,
den man jedoch B ohne lokale, familiSre IdentitSt D nicht recht verorten konnte.
Wabhrscheinlich hStte eine Heirat mit einer TYrkin dieses Manko zumindest
teilweise behoben, ich wSre dann in den Augen meiner tYrkischen Umgebung
herkunftsmS8ig quasi adoptiert worden. Je mehr ich im Laufe der Jahre in die
imaginSre TYrkei hineinwuchs, desto stSrker wurde ich allerdings durch meine
perssSnlichen Freundeskreise festgelegt.

Um die besondere Rolle von Musik bei der Abgrenzung von Landsmann-

schaften zu verstehen, ist es notwendig, sich die starken regionalen Unter-
schiede anatolischer Volksmusik zu vergegenwSrtigen D die TYrkei ist fIS-
chenmS8ig immerhin mehr als doppelt so gro§ wie Deutschland. WShrend
etwa in Istanbul seit dem frYhen 20. Jahrhundert eine moderne europSische
Kultur das Leben bestimmte, war der Osten des Landes zumindest zu Beginn

2 Ayle, a'lar (1994), S157ff.
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der Migration in den 1960er Jahren wirtschaftlich wie technologisch noch we-
nig erschlossen. In vielen schwer zugSnglichen Regionen im Hochland Zen-
tralanatoliens existierten eigenstSndige Traditionen, die hundert Kilometer
weiter schon auf Befremden gesto§en wSren. Entlang der WestkYste, wo bis
1923 eine starke griechische Minderheit lebte, sind viele €hnlichkeitedanit
griechischen Kultur erkennbar, im Osten EinflYsse aserbaidschanischer und
kaukasischer Musik, in Thrakien albanische, griechische und bulgarische Ele-
mente. Auch Gesangsstile, vor allem bei den metrisch fteien hav&, oder
Musikinstrumente und ihre Spieltechniken divergieren von Region zu Region:
Kurzoboen(mey) sind typisch fYr Ostanatolien, Kastenfid¢kemenee)und
DudelsSckétulum)fYr die Sstliche Schwarzmeer-KYste. Insgesamt lassen sich
grob sieben gro8e Volksmusik-Regionen unterscheiden: Thrakien und die Mar-
mara-Region, die SchwarzmeerkYste, die €gSis, Zentralanatolien, SYdanato-
lien, SYdostanatolien sowie Ostanatolien. Gebildete TYrken k3nnen diese Kul-
turrSume sehr genau unterscheiden und einzelne Volkslieder oder -tSnze oft
sogar noch wesentlich genauer zuordnen. Regionale Volksmusik ist daher gut
geeignet, regionale HeimatgefYhle zu transportieren und HerkunftsidentitSten
trennscharf zu markieren. So mYssen auch tYrkische Hochzeitsmusiker alle
wichtigen Regionalstile kennen und erkundigen sich meist vor jeder Feier, wo-
her die beteiligten Familien stammen (siehe Kapitel II, Abschnitt 2.%) jdi
weiligen VolkstSnze bestimmen dann hSufig das abendliche Musikprogramm,
typische Regionalinstrumente, etkameneefYr die Schwarzmeerregion, wer-
den meist auf einem Keyboard imitiert. HSufig engagieren Veranstddter
ErgSnzung zu einer Hochzeitsband regionaltypische Musiker oder Ensembles.
Auch vielehem erilik -Vereine bieten spezielle Volkstanz- oder Volksmusik-
kurse an, bei denen Kindern und Jugendlichen die Musik der jeweiligen Region
vermittelt werden soll.

Ihre konzentrierteste Form erreichen Inszenierungen regionaler Volksmusik
bei den gro8en, Sffentlichen Feiern, die die meistem erilik -Vereine
einmal jShrlich veranstalten. In musikalischer Hinsicht gute Beispile f

22 Atéhe Emnalar (1992)TYrk MYziinde Korg Izmir: Bornova, S579ff., nennt folgende
regionaleuzunhavasStile: hoyrat (Regionen Erzurum, Erzincan, Diyarbakdr, Blabrfa,
Irak), gurbet (€gSis), bozlak (Zentrat und SYdanatolienypaya (Erzurum, Harput, Bn,
Sivas, Diyarbakdr, Erzincamarak (TYrkmen), MalatysArguvan.
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derartige Veranstaltungen sind die Feiern von Landsmannschaften der
Schwarzmeerregion, insbesondere jene der Stadt Trabzon sowie der
benachbarten Kleinstadt Maska. Die Volksmusik dieser Region unterscheidet
sich deutlich von anderen anatolischen Musikstilen, generell gilt sie als
besonders schnell und temperamentfohuffSlligstes Msikinstrument der
Region ist die Kastenfidéddlemeneemit ihnrem markanten engmelodischen Spiel
und dem unverwechselbaren, von Quartparallelen geprSgten Klang, ein
Instrument, das sonst nirgendwo in der TYrkei gespielt 3tikle meisten
kememe-StYcke sind sogenannteoron typischerweise zu siebenzShligen
Rhythmen getanzte GruppentSnze, bei denen mehrere TSnzer einander an
erhobenen HSnden oder Schultern haltend komplizierte Schrittfolgen
ausfYhren, dabei hSufig auf und nieder springen oder mit schnellen, zitternden
Bewegungen in stilisierter Form zappelnde Fische imitieren.

Abbildung 26 zeigt den Flyer fYr die Veranstaltung eines solchen Lands-
manschaftsvereines mit dem Titel EKommt zum Abend der Leute abs Tra
zonC. Im Logo des Vereins sind oben leemeneeSpieler und darunter drei
horonTSrzer zu erkennen. AngekYndigt sind enkestra (HoctzeitsBand),
eine Schwarzmeer-Volkstanzgruppe ukgimenee unter den namentlich ge-
nannten KYnstlern ragt besonders der bekannte SSnger Ibrahim Caf°heraus.

% Die Grenzen dieses Musikstils entsprechen in etwahiorischen Grenzen des K3nig
reichs Trapezunt (1268462). Besonders im Osten dieses Raumes leben viele Lasen, frY
her au8erdem sogenannte PorBygechen, die 1923 nach Griechenlandgesiedelt wur
den. Vergl.: SYleyma#enel (1994): Trabzon B3lgesi Halk Mukisine Giri", Istanbul:
Anadolu Sanat YaydnlarMartin Stokes (1993): Hazelnuts and Lut&erceptions of
Change in a Black Sea Valley, ifaul Stirling (Hrsg.)(1993)Culture and Economy
Hemingford: The Eothen Press,Z3:45; Ursula Reinhard (1968): Auf der Fiedel mein...
Volkslieder von der OsttYrkischen SchwarzmeerkY st&drsffentichungen des Museums
fYr VslkerkundeNeue Folge, B. 14, Berlin; Kurt Reinhard (1966): Musik am Schwarzen
Meer, in:Jahrbuch fYr musikalische Votksnd V3lkekunde2, S.9-58.

Das Instrument entspricht der pontisgpfiechischerkementzZsderI'ra tu P—ntuyergl.:
Laurence Picken (1975)olk Music Instruments ofurkey London: Oxford University,
S.296-325.

Ibrahim Can stammt aus dem Dorf Akkese!iB&YzY, und wurde bekannt als Regib
KYnstler(mahalli sana¢d) beim staatlichen Rundfunk und Fernsehen TRT. Interviétv m
Ibrahim Can; siehe auch Martin Stokes, 19937.
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Abbildung 26BWerbung fYr eine Veranstaltung der Trabzoner Landasehaft in Duisbur
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Unter den Landsmannschaften in Deutschland ist die Schwarzmeerregion
generell zumeist mit einer Vielzahl von Regionalvereinen vertfétaffein im
westlichen Ruhrgebiet bestehen zwei Trabzon-Vereine, einer davon produziert
eine eigene Zeitschriff. Beide veranstalten regelmS8ig gro§e Trabzon-
Abende, zu denen KYnstler aus der nSheren Umgebung eingeladen¥verden.
Im Mai 1998 etwa kamen zum Treffen des Srtlichen Trabzon-Vereines an die
tausend GSste in die Duisburg-Homberger GlYckshalle, nur ein halbes Jahr
spSter lud in Gelsenkirchen der dortige Trabzon-Verein zu einer Shnlichen
Veranstaltung ein, weitgehend mit den gleichen KYnstlern und EhrengiSsten.

Der Abend des Gelsenkirchener Trabzon-VereiffmanyaOda Yayan
Trabzonlular Der)Jam 22.5.1999 im Gelsenkirchener YHans-Sachs HausU sollte
laut AnkYndigung um 14 Uhr beginnen. Es war allerdings bereits gegen 16
Uhr, der Saal dennoch gerade erst zu etwa einem Drittel gefYlit, rals ei

% Allein in Duisburg existierten im Sommer 1999 folgendereine, benannt nach versehie
denen StSdten: YZonguldeklDerngiU, YOrdululabDerne'iU, YGYrilane KYItYreviU,
YPosoflular Yardéntaa ve KYItYr DerriéU, YGiresunlular Detid sowie die YTrabzon
lular DerngiU.

AvrupaOda Trabzon. AlmanyaOddayan Trabzonlular KYItYr Yar ve Spor Det#e
Heraugegeben vom Trabzon Detne.V., Gelsenkirchen. Die Ausgabe 1997 enthie#.u.
eine Rede von Y. Miras olak, dem Vorsitzenden der Yberregionalen Organisation-YTrab
zon DernéiU, diverse Vereinsnachrichten, Heimatkunde, Portraits von Polikerfirab
zon seit GrYndung der TYrkei, Berichte Yber den 3rtlichenafu@iein YTrabzon SporU,
Portrait des Trabzoner Malers Yusuf Katiho (geb. 1941), Rezepte lokaler SpezialitSten
(der Fisch Hamsi) sowie Fotos einiger prominenter TrabzionBeutschland. Angeschlos
sene TrabzoWereine bestehen in Gelsenkirchen, Duisburg, BrY&sdgien) und Utrecht
(Niederlande) (GesprSch mit dem Vorsitzenden des Duisburgeeines, Cemalettin
KY+Yk, am 18.9.1998 in Duisburg). Der Vereinstand 1996 auf Anregung des BYrger
meisters von Maeka.

Vor allem der Gelsenkirchendemene«eSpieler Muhammed Yakuptu oder der Ober
hausener SSnger Sezai"@d aus Zonguldak am Schwarzen Meer, daneben bekannte
SchwarzmeeKYnstler aus der TYrkei wie Ibrahim Can, Mustafa K¥tegsuf Kaya, oder
llknur Yakupd'lu, die Schwester des eben gem@m kemeneeSpielers Muhammed
Yakupd'lu. Interview mit Muhammed und llknur Yakupla. Muhammed Yakupdu lebt
seit neun Jahren in Deutschland, arbeitet ausschlieglEiVusiker. Der SSnger Sezai
,a"da aus Oberhausen lebt seit 1977 in Deutschland, er stamsptVYunglich aus
Zonguldak. Sieben Kassetten mit Volksmusik hat dgenommen (Iterview mit Sezai

,a "da); Martin Stokes (1993), 27-45.

Anonym: Trabzonlular DuisburgOda bulu tu, in: HYrriyet 12.5.198, S.12;
Muhsin Efeler (1998): Trabzonlular yarddm gecesiodéular, in: HYrriyet 1.11.1998,
S.17.
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kemeneeSpieler mit einem erstehoron das Vorprogramm ersffnete. Nach
wenigen Minuten sowie der ermunternden Frage ETanzt denn hier niemand?C
begannen nun zahlreiche GSste aller Altersgruppe in langen, ineinander
verschlungenen Menschenketten zu tanzen. Keeneme-Spieler trat in die

Mitte der Tanzkreise (ein Kontaktmikrophon an seinem Instrument war Yber
Funk mit der VestSkeranlage verbunden). Nach etwa einer halben Stunde trat
eine ISngere Pause ein und die TSnzer kehrten an ihre Tische zurYck.
Abgesehen von vielleicht drei oder vier Deutschen schienen ausschlie8lich
TYrken anwesend zu sein, die Gesamtzahl der GSste stieg im \detauf
Abends auf Yber tausend Personen. Um die wegen der VerspStung wachsende
Unruhe zu dSmpfen, hatte inzwischen ein Ansager erkISrt, man warte noch auf
die Ankunft von Hami, einem FuS8ballstar des tYrkischen Erstligisten YTrabzon
SporU, der zu diesem Zeitpunkt beim lokalen Verein YSchalke 04U spielte. Es
folgte eine weitere kurzénoronEinlage, diesmal begleitet vorkememe-

Spieler Muhammed Yakuptu. Gegen 18:30 zog schlie8lich der so
sehnsYchtig erwartete Hami gleichsam im Triumphzug in den Saal Beearhatt
diesem Nachmittag immerhin tatsSchlich das entscheidende Tor zum 1:1-
Unentschieden gegen YArminia BielefeldU geschossen. Es begann das offizielle
Abendprogramm, ersffnet wiederum durt¢ioron mit kememe-Begleitung.
Anschlie§end begrYS&te der Vereinsvorsitzende die zahlreichen D tYrkischen B
EhrengSste, Vertreter des Konsulats sowie diverser befreundeter Vereine,
wobei#enol GYne , ein ehemaliger Trainer von YTrabzon SporU, den
meistenApplaus erhielt. Es folgte eine Rede des BYrgermeisters von Trabzon,
danach begann b endlich B das Musikprogramm. Auch weiterhin dominierten
dabeihoron und kememe, darYber hinaus war aber auch hSséigzu hsren.

Aus der TYrkei waren llknur Yakuplo sowie die SSnger Erhan Ocaklé und
Ibrahim Can gekommen, au8erdem aus Hamburg der bekannte Trabzoner
Liedermacher Fuat Saka, der das Klangspektrum des Abends
bemerkenswerterweise um die Instrumente QuerflSte, Sopran-Saxophon,
zwsSlfsaitige Gitarre und ein australisches Didjeridu erweiterte. @weis den
SSngern traten halbprofessionelle Folkloregruppen auf, die in YtypischenU
Trabzoner Trachten komplizierte und artifizielle Versionenh@sn auffYhr-

ten.
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3 YTYrkische VolksmusikU

3.1 Die Konstruktion YtYrkischer VolksmusikU

Die Vorstellung, es gSbe ein YtYrkisches VolkU, ist in der TYrkei kaum mehr als
einhundert Jahre alt. Bis zuletzt hatte sich das Osmanische Regi¥srdifi-

niert, als ein Staat (theoretisch) aller Muslime. EthnizitSt od@omaitStwa-

ren von untergeordneter Bedeutung. Seit dem 19. Jahrhundert jedoch hatte sich
die Idee des Nationalismus von Westeuropa aus Yber den Balkan ausgebreitet,
dann die christlichen Minderheiten Anatoliens erfasst und schlie8lich, gegen
Ende des 19. Jahrhunderts B zumindest in den StSdten B auch die muslimische
Mehrheit.

Angesichts der unYbersehbaren kulturellen HeterogenitSt Anatoliens stan-
den die tYrkischen Nationalisten nach 1923 vor der schwierigen Aufgabe, bei-
nahe aus dem Nichts das Bild einer homogenen tYrkischen Nation zu formen
und praktisch durchzusetzen. War der Ausdruck YTYrkeU fYr die osmanische
Oberschicht noch wenige Jahre zuvor ein Schimpfwort fYr ungebildete anatoli-
sche Bauern gewesen, sollte er nun die ideologische Grundlage eiates Sta
bilden. Konzentriert wie in kaum einem vergleichbaren Fall ISsst siderin
Geschichte der frYhen TYrkischen Republik verfolgen, was Stuart Hall theore-
tisch als diskursive Strategien zur Konstruktion von NationalitSt beschrieb:

1. Es gibt eine ErzShlung der Nation, die in Nationalgeschichten, in der Li-
teratur, den Medien und der Alltagskultur immer wieder vorgetragen wird.
[....] 2. Betont werden UrsprYnge, KontinuitSt, Tradition und Zeitlosigkeit.
Nationale IdentitSt wird als ursprYnglich reprSsentiert, die in der Ywirklichen
Natur der DingeU immer bereit ist, auch wenn sie manchmal schlummert,
[....] 3. Eine dritte diskursive Strategie ist das, was Hobsbawm und Ranger
die Erfindung der Tradition nennen. [...] 4. Ein viertes Beispiel fYr die Er-
findung einer nationalen Kultur ist der GrYndungsmythos: Eine Geschichte,
die den Ursprung der Nation, des Volkes und seines Nationalcharakters so
frYh ansetzt, dass er sich im Nebel nicht der YrealenU, aber der YmythischenU
Zeit verliert. [...] 5. Die nationale IdentitSt liegt ebenso oft in der éilees
reinen ursprYnglichen YVolkesU begr¥hdet.

30 Stuart Hall (1992/1994), R01. Zur kritischen Diskussion vergl.: Ruth Wodak (19%Rj)«
diskursiven Konstruktion nationaler Identit&rankfurt am Main: Suhrkamp; B. Anderson
(1983/1991).
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Die theoretische Grundlage des offiziellen tYrkischen Nationalismigstdie
der Soziologe Ziya Gkalfl.Beeinflusst durch die damals neue finno-ugrische
Forschung in Europa sah G3kalp den mythischen Ursprung des YtYrkischen
VolkesU in Zentralasien und als seine Vorfahren gro8e historische Kulturen wie
die der Hunnen oder Mongolen bzw. alt-anatolische wie die der Hethiter und
Sumerer. WShrend fYr Gskalp die osmanische YZivilisatetkeniyet)in
Istanbul byzantinisch geprSgt und spSter arabisch und iranisch beeinflusst war
und so jedenfalls kein Bestandteil der nationalen tYrkischen YK(néws)
sein konnte, schien ihm unter der anatolischen Landbevslkerung eine nationale
tYrkische Kultur zu existieren. Eine Zivilisation war seiner Ansichh nase-
Snderbar B und tatsSchlich plSdierte Gskalp dafYr, den tYrkischen Nationalstaat
zu einem Teil der westlichen Zivilisation zu machen. Die Kultur hingesgé
er als den stabilen Kern einer Nation. Deutlich sind hinter diesen beiden Be
griffen die damals starken Unterschiede zwischen dem stSdtisch-asmeanis
Leben und dem ISndlichen in Anatolien erkennbar. Erst spSter im Verlauf der
umfangreichen Reformen wurde deutlich, dass Gskalps Konzept fYr das immer
komplexere IdentitStspatchwork einer modernen TYrkei zu einfach war. So
kann Musik gleicherma8en als Bestandteil beider Ebenen verstanden werden,
als Teil westlicher oder Sstlicher Zivilisation und als Teil natien&ultur b
mit jeweils unterschiedlichen ideologischen und kulturpolitischen Konsequen-
zen. Der Konflikt zwischen beiden Vorstellungen prSgt bis heute das Denken
Yber Musik in der TYrkei, und damit auch in der imaginSren T¢rkei.

In der frYhen TYrkischen Republik sollte B nach GskaimBchst die De-
vise halka da#ru (Yauf das Volk zuU) gelten. Das doppelte Ziel bestand darin,
die anatolische B YtYrkischeU B Volkskultur in den StSdten bekannt zu machen
und im Gegenzug die osmanischen Elemente zurYckzudrSngen. BetrSchtliche
MYhe investierte die tYrkische Regierung unter anderem in die Durchsetzung

31 Ziya Gkalp (1968)The Principles of TurkisrtYbers. Robert Devereys)eiden, Orignal:
Ziya Gskalp (1923):TYrkeYI¥Yn Es%oslardnkara; siehe auch Stokes (1992)25ff;
Irene Judith Markoff (1986a)Musical Theory, Performance and the Conpemary
Batlama Specialist in TurkeyAnn Arbour: University Microfim International; Greve
(1995); Cem Behar (1987)Klasik TYrk Mugkisi Yzerinde Denemeldstanbul: Bdlam
YayonlarS. 93ff.

So erschien im Mai 2001 ein Sonderheft der angesgbéschrift Toplumbilimzum The
ma Musikund kulturelle IdentitSt in der TYrkei.
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einer einheitlichen und Yrein tYrkischenU Sprache und in die Schaffung einer
nationalen Geschichte und Kultur, eines Ursprungsmythos und damit verbun-
den der Idee eines ursprYnglich YreinenU tYrkischen %olkes.

Mit dem aufkommenden tYrkischen Nationalismus war gegen Ende des 19.
Jahrhunderts auch die ldee entstandenaxaolsche Volksnusikb zuvor un-

ter gebildeten Osmanen meist ignoriert und als primitiv veractseitde echte
YtYrkische MusikU und stYnde in dieser Hinsicht im €¢gemr YfremdenU os
manschen Musik® Ziya Gskalp widmete diesem Gedanken ebenfalls ein eige
nes Kapitef®> Um diese tatsSchlich noch weithin ukdvente YtYrkische Volksmu
sikU Yberhaupt kennenzulernen, begafstanbuleMusiker wie Musa SYreyya,
Ahmet Cevdet und Necip As ab 1915 damit, auf Reisen nach Anatolien gezielt
Volkslieder zu sammelriit der GrYndung der TYrkischen Republik weitete
sich diese Forschungs- und SammeltStigkeit starR®a&Rerallel zu diesen rei-

331924 entstand an der Istanbuler UniversitSt unter der Leitung von K3prYIY ehdeety
Fuat (18901965), dem spSteren Prof. Dr. Mehntathd K3prY1Y, ein YTurkologisches In
stitutU(TYrkiyat EnstitYsY)m Jahr darauf in Ankara ein erstes ethnographischeseivi,
im Jahr 1927 die YGesellschaft fYr Anatolische Volkskugdebidolu Halk Bilgisi
Derng#). Ab 1932 drSngteie staatliche YTRische Sprachgesellschaff¥rk Dil Kurumu)
auf die Abschaffung der im TYrkischen gebrSuchlichen arabischemamisthen Wsrter
und grammatischen Formen und auf ihre Ersetzung durch angebliche odédnithis St
tYrkische. Arzu ...ztYrkmen (1998)tkiyeOde Folklor ve Milliystik, Istanbul: lletiim;
M.#akir tlkYtal 6r(Hrsg.)(1973)TYrkiyeOde Folklor ve Etnografgd "malar$ Ankara.

34 BYlent Aksoy(1989): Is the Question of the Origin of Turkish Music nelundant?, in:
Turkish Musical Quarterly2, Nr. 4;SYleymar#enel (Hrsg.)(2000): BZla Bart—kOun TYrk
Halk MYzl'i ,ald!malard®indeki Yeri, in: TYrkiyeOy&eli'in 60. YaisnYmYAndsdnaBZla
Bart-k Paneli Bildirileri, Istanbul: Pan, 26-36.

% Ziya Gskalp (1923).

% Das 1917 gegrYndetedsbuler Konservatorium, dessen Leitung Musa SYreyyadftoer
men hatte, bildete nun eine eigene Fachgruppe ZordEhung von VolksmusikFolkISr
Inceleme ve Dierlendirme Heyetj)die eine Serie von Forschungsreisetetmahm und
die dabei aufgenommendrzw. transkribierten Volkslieder in gro§en SammelbSnden he
rausgab. Musa SYreyya hatte vorher, 19205, in Deutschland Mik studiert. Notenaus
gaben (192€931): Yurdumuzun Némeleri Istanbul: Anadolu Halk#arkdlardIstanbul
Belediyesi Konservatudde! rdyatdndarBd. 12 (1926), Bd. 4 (1927), Bd. 5 (1927), Bd.
6-7 (1928), Bd. 812 (1929); Bd. 13 (1930), Bd. 14 (1931); Mahmut &ag
[Gazimihal](1929):$ark” Anadolu TYrkYleri ve Oyunlai§tanbul Koservatuad Folkl™r
HeyOetiOnin dsrdYncY TetkikaBai MYnasebetiyleIstanbul: Evkaf; Vergl. SYleyman
#enel(Hrsg.)(2000); SYleymaienel (1994); AtdnEmnalar (1998): TYm Y3nleriyle TYrk
Halk MYzl'i ve Nazariyad Izmir: Ege tniversitesi Badnevi, S.40ff. Auch andere Fer
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nen Liedersammlungen beschSftigten sich tYrkische Musikwissenschadtler wi
Mahmud Rago Gazimihal (190961) mit der Sucheach den zentralasiati-
schen Wurzeln der tYrkischen MugiflDie sazerschien nun als Nachfahre der
zentralasiatischen Lautepuz,die Spie8geigdékabak) kemanals Nachfahre

der Shnlich gebauten zentralasiatiscid@. Unter Einfluss der sogenannten
YSonnensprachtheori@¥né dil teorisi), nach der Vorformen der tYrkischen
Sprache eine Ursprache der Menschheit dargestellt hStten, suchten die Musikfor
scher in Anatolien nach Pentatonik, die als vergleichbalafmentad melodische
Grundsubstanz der Menschheit angesehen wtirde.

Mit der Einladung des YVolkshausesU Ankara an den prominenten
ungarischen Volksliedforscher und Komponisten BZla Bart—k im Jahre 1936
begann eine Verlagerung der Volksliedforschung von Istanbul nach Ankara.
Auch Bart—k war vor allem an der zentralasiatischen Herkunft anatolischer
Musik interessiert, aug8erdem an Gemeinsamkeiten mit ungarischer Musik, die
er zuvor bereits mit Volksmusik der Tscheremissen/Mari sowie jener der Turk
Tartaren der Kazan-Region verglichen hatte.

scher unternahmen in den erstdahrzehnten der TYrkischen Republik Shnliche Reisen,

etwa Sadi Yaver Ataman (194®94), der bis 1930 am Konservatorium sowie am istan

buler Turkologielnstitut studiert hatte, oder Vahid Lutfi SalSYleyman#enel (1995):

Sadi Yaver Atamaristanbul Eigenverlag; Vahid Lutfi Salcd$38):Gizli Halk Mugkisi ve

TYrk Musdkisi'nde Armoni Meseleléstanbul: Numune, Nachdruck (1995) Istanbul: Puhu.

Gazimhal studierte ab 1921 in Berlin Geige, Klavier und Musiktheorie, 192%miar Istan

bul, ab 1926 an der Pariser Schola Cantofsahriften Mahmut Ra@ [Gazimihal] (1925):

Apereus prZliminaires sur IQorigine sisiae de quelques insments turque, inBilten Inst.

za prous&anje folklora sarajevo3, Sarajevo; Mahmut Ry [Gazimihal](1928):Anadolu

TYrkYleri ve MuXi !stikbaldm@zstanbul; Mahmut Ray Gazimihal (1958)Asya ve Ana

dolu Kaynalerdnda Ikl Ankara; Mahmut Rad Gazimihal (1975)flkelerde Kopuz ve

Tezeneli Sazlan@bz Ankara. Eine urfassende Bibliographie der Scheii Gazimihals fin

det sich in: L. Picken (1975kiehe auch A. Emnalar (1998), 8&0-822; Behar (1987),

S.99.

% Ahmet Adnan Saygun (1936):TYrk Halk MZg&’sinde Pentatonizmistanbul: NYmune
Badimevi; Mahmut RagpGazimihal (1936)TYrk Halk Mz&’lerinin Tonal Hususiyetleri Me
selesj Istanbul: NYmune Mafag Ferruh Arsunar (1937)unceliDersim Halk TYkYleri ve
Pentatonik Istanbul: Resimli Ay Matbads

%9 wShrend seiner kurzen Feldforschung in der SYdt{ikeiAdana) unter Begleing der
Kompaisten Ahmad Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin und Necil@fagkses suchte Bark—
vor allem bei turkmenischen Y3riomaden nach besonders YarchaischerU Masikio
Viktr, A. Adnan Saygun (1976BZla Bart—kOs Folk Music Research in TuBejapest:
AkadZmia Kiad—; BZla Bart—k (19T&ykish Folk Music from Asia MinprBenjamin

37
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Angeregt durch die Begegnung mit Bart—k, der in Ankara auch drei
VortrSge gehalten hatte, entstand 1937 am dort neu gegrYndeten
Konservatorium unter Leitung von Muzafféabsszen (1899-1963) ein
eigenes Volksmusikarchiv. Nach dem Vorbild der Forscher des Istanbuler
Konservatoriums unternahm SarfsSzen, teilweise gemeinsam mit Halil Bedi
YSnetken (1899-1968), Gazimihal, Cevat Memduh Altar und Mithat Fenmen,
zwischen 1937 und 1952 insgesamt neun Feldforschungsreisen, in deren
Verlauf gut 10 000 Melodien in Tonaufnahmen gesammelt und teilweise
transkribiert wurder{®

Bis heute sind Volkskunde und Volksliedforschung in der TYrkei
angesehene und institutionell gut ausgebaute Forschungsrichfdngehdie
Feldforschung, das persnliche Samn{derleme)YauthentischerU Volkslieder
in einem anatolischen Dorf, ist unter tYrkischen Musikern hoch gedéimt.
in Hannover lebende bekannte Volksmusik-SSngerin GYler Duman berichtet:

Als ich 1996 im Urlaub nach Tekirtlagefahren bin, habe ich eine Fémi
aus Gaziantep kennen gelernt. Da war beispielsweise ein alter Mage; der
sungen hat. Diese Lieder habe ich aufgenommen, etwas korrigiert und

Swehoff (Hrsg.), Princeton University; BZla Bart—k (1953 Yolkslied-Forschungsfahrt
in der TYrkei, in: Heinrich Lindlar (HrsgMusik der ZeitBd. 3, Bonn: Boosey & Hawkes,
S.23-26; Ahmet Adnan Saygun (1951): Bart—k in TurkeyTlire Musical Quatey, No.
37, S.5. Von Saygun gesammelte Aufnahmen finden sich auf @eBZla Bart—KEurkish
Folk Music Collection(Hungaroton, 1996) sowie auf der ®llection Universelle de Musi
que Populaire EnregistrZe, Disque II: Asie & Esquiméirchives Internatinales de Musi
gue Populaire, 1984), nach Aufnahmen des Konseiuaie Istanbul von 1938/39.

0 Necati Gedikli (1999): Ege Bslgesi Halk Musikisild!malardna Tgu bir Bak®, in:
Necati Gedikli (1999):Bilimselli#in Mercefinde Geleneksel Mdaslerimiz ve Sorunlaj
Izmir: Ege tniversitesi, S35-50; SYleymar#tenel (1994);Colkun Elei (1997): Muzaffer
SarsSzen. Haydi Eserleri ve,ald "malard Ankara: T.C. KYItYBakanl8d YaypnlargNr.
1962); Cem Behat(1987); Halil Bedi Y3netken {966) Derleme Notlag Istanbul: Okestra
Yay6nlard (Nachdrucke von Zeitungsartikeln der 4&lere)l Eine Bibliographie vorHalil
Bedi Y3netkerfindet sich bei Veysel Arseven (196%)alil Bedi Y3netkenOin Bibliyogra
fyas) in: Filharmoni, Nr. 4243, S.99-102, Nr. 44, S17-21. Siehe auch Sadi Yaver
Ataman (1938)Anadolu Halk Sazldy Istanbul: Burhamgdin Matbaa8g In Istarbul wurde
die Volksliedforschung erst in den 1950er Jahren wieder intensivietey leéer Forschungs
gruppe am Konservatoriutfrolklor Inceleme ve D#erleme Kurulu)wvar Sadi Yaver Ataman
geworden SYleymatenel (1995)

1 Zu zeitgen$ssischen Volksliedforschern der TYrkdiesEEmnalar (1998), $47-930.

2 EMan braucht etwa ein Jahr zur Vorbereitung einesskte, davon neun Monate §cinen
und Repertoire machen(6Imaz ,elik, Basel) Kena Tifil (1998), S. 20.
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werde sie [in Konzerten und auf Kassetten] auch singen. Man muss aber
noch recherchieren, von wem dieses Lied stammt oder ob es anonym ist.
Das sind sehr wichtige Dinge, wenn man Feldforschung machen will. Man
muss es in der authentischen Form in Noten festhalten B die eigene Inter-
pretation kann man spSter ergSnzen, aber erst mal die AuthentizitSt bewah
ren. Anschlie8end schickt man es zum TRT [...] Bevor ich hierher [nach
Deutschland] gekommen bin, bin ich immer in den Schulferien losgezogen.
Wir haben Recorder mit ausreichend Batterien mitgenommen und haben
auch sehr schdne Lieder gefundén.

Sabri Uysal, geboren 1959 in Amasya/Mersin, derzeit als Musiker in [ESIn
bend, erlSutert die Arbeit des Ankaraer Folklore-Instituts:

Ich hatte [Ende der 1970er Jahre] gehsrt, dass es in Ankara ein Folklorein-
stitut gab, und dort wurde ein Volkstanz- und Volksmusikforscher ge-
braucht. [...] 1980 bin ich als Musikforscher in dieses Institut eingestiegen,
bis 1986, als ich nach Deutschland kam. Es gibt dort Abteilungen fYr alles,
was unter den Begriff Volkskultur fSlit: Volksliteratur, Volkstheater,
Volkstanz, Volkslieder, VolkstSnze, Handarbeit und traditionelle Textilar-
beit usw. Es gab einen Jahresplan, wo wir in einem Jahr alle Regionen der
TYrkei unter einem Schwerpunktthema untersuchen sollten, sammeln, ar-
chivieren und dokumentieren.

In Deutschland von der MSglichkeit zu solchen Feldforschungen abgeschnit-
ten, setzte Uysal seine Forschungen unter neuer Zielsetzung fort und promo-
vierte im Jahr 2000 an der UniversitSt Dortmund mit einer Arbeit Yber tYrki-
sche Musik in Nordrhein-Westfaléh.

Dabei ist Musikern wie Forschern durchaus bewusst, dass die Msglichkei-
ten, auf Feldforschungen noch unbekannte YauthentischeU Volkslieder zu fin-
den, heute nahezu erschspft sind.

Was ist passiert: Fernseher kamen in die DSrfer, und vorbei war esrmit de
AuthentizitSt. [...] Es gibt bestimmt nur noch sehr wenige D&rfer, die noch
unberYhrt sind, wo man noch mit den ganz alten Instrumenten aus be-
stimmten Fruchtschalen oder Shnlichem spielt. [...] Es gibt auch D3rfer, die

*3 Interview mit GYler Duman.
4 Uysal (1999/2001)interview mit Sabri Uysal.
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immer noch keinen Strom haben, aber an die kommt man auch nicht so
leicht ran®™

FYr tYrkische Volksmusiker ist der Begriff YauthentiGthbtik) nach wie vor

von h3chster Bedeutung, undedmeisten tYrkischen Volksmusiker auch in
Deutschland sehen ihr Ziel darin, Volksmusik zu bearbeiten, ohne diese Au-
thentizitSt zu zerstSrem Frankfurt existierte im Jahr 1999 sogar eine Volksmu
sik-Gruppe namen®tantik Prominentebatlama-Spieler der TYrkei, etwa Erol
Parlak oder Erdal Erzincan, zeigen heute eine eigenartige Kombination von
BemYhen um AuthentizitSt und modernem Virtuosentum. (siehe Kapitel IV 3).

32 Aalk

Hatte die frYhe Volksliedforschung in der TYrkei die theoretischen und
praktischen Grundlagen einer nationalen tYrkischen Volksmusik gelegt, so
wurde ab den 1930er Jahren mit deren konkreter Durchsetzung begonnen. Ab
1932 wurden in vielen tYrkischen StSdten sogenannte VolksliSaikezvleri)
gegrYndet, staatliche Kulturzentren, in denen westliche Musik, aber auch tYrki-
sche Volksmusik, insbesondere dig#lama, gefsrdert wurdé® Als geeignete
ReprSsentanten nationaler tYrkischer Volksmusik galten in dieser Zeit zunSchst
die sogenanntefdkbzw. ozan die Dichter-SSnger Zentral- und Ostanatoliens.

Im Vordergrund defecdkKunst standen zweifellos die Texte, die Anfang des
20. Jahrhunderts als die gesuchte tYrkische Nationaldichtung ersciémen.

5 Interview mit GYler Duman.

6 Bis 1944 druckten die VolkshSuser insgesamt an @eB5 cher und BroschYren, darm
auch Forschungsberichte Yber Volksmusik, beispielsweise di¥ateSge von Bart—k in
Ankara (Bela Badk, 1937:Halk MYz HakkdndaYe konferans Ankara: Ankara Halkevi;
tlkYtal6f 1973, S58-73) oder Notenausgaben der gesammelten Volkslieder. Die Volks
hSuser wurden 1951 geschlossen, 1960 als YTVYrkische KelngWFYrk KYItYr Der
nekleri) wiedegegrYndet und firmierten ab 1963 dann wieder unter ihrem alten Namen,
allerdings ohne gro8e Wirkung. In vielen deutschen StSdtetardés in den 1980er Jah
ren Vereine, die sich ebenfalls YVolkshSu@éalk Evi) nannten, und die damit an die
Kulturzenten anknYpften. In der TYrkei betrieben in den 1960er Jahresraveitvate und
staatliche Einrichtungen der Volksliedforschung upffege, beispielsweise 1966 das ¥Na
tionale FolklorelnstitutU Mill” Folklor EnstitYsY,1972 umbenannt inMill” Folklor
Ara'tdrma Dairesi B&kanl@d. Ab 1970 existierte HAGEMHalk KYItYrlerini Ardtdrma
ve Gelftirme Genel MYdYr#¥, Amt fYr Foschung und Entwicklung von Volkskultur,
dem Kulturministerium unterstellt).

" Schon 1911 hatte sich der Literaturwissenschaftlehidet Fuat KSprYIY, der spStere-Lei
ter des Istanbuler Turkologi@estituts, mit diesen befasst. Fuat K3prYlYs (1929e®rst
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Ost und Zentralanatolien, wo bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts das Analpha-
betentum besonders hoch lag, waren die wandeddiiavor der EinfYhrung

von Radio und Fernsehen oft die einzige Quelle fYr Nachrichten und Ge-
schichten aus entfernten Gegenden. Besonders in der politisch aufgeheizten
Zeit Ende der 1960er Jahre verfassten Vigfiksazialkritische und politisch
linksorientierte Liedertexte, was vielen von ihnen Konflikte mit tYrkischen
SicherheitskrSften eintrug. Daneben waren die meBt@kallerdings auch
Aleviten B das Wofsdkbedeutet wirtlich YLiebenderU und bezieht sich auf die
Liebe zu Ali und zu Gott (siehe Kapitel Ill, Abschnitt 5.1). In den alevitische
Dsrfern Anatoliens waren digdkneben den geistlichen FYhrern, disue

die wichtigsten Vermittler religiSser tberlieferungen.

Buch zu diesem Thema wXiX ADr Sazairlerinden Erzurumlu Emah, Istarbul: Evkaf,
spSter folgteYrk Sazairleri Antolojisi in 13 BSnden (1930940) (Fuat ...zdemir (1999):
Fuat K3prYIYOnYn TYrk Sairleri Yzerindekjald "malarg Ankara: T.C. KYItYr Bakard &
Yayonlar62288, KYItYr Eserleri Dizisi: 244). Zur Musik dédksiehe:YdldGrayErdener
(1995): The Song Contests of Turkish Minstrels. ImprovisedtiyoSung to Traditional
Music, New York: Garland; OzaMaeari (Hrsg.)(1995):Anadolu KYItYrY v®zanlaromdz
Ankara: Halk Ozanlard KYItYr DetieUrsula Reihard, Tiago de Oliveira Pinto (1989);
Kurt Reinhard (1975): Bemerkungen zu deédkéen VolkssSngern der TYrkei, Asian
Music VI, S.189-206. TatsSchlich scheint die Tradition @bkalt zu sein. Der Begriff
%0kist etwa seit dem 15. Jahrhunderkdent, die Slteste erhaltene Quelle BFkGe-
dichte stammt aus dem 16. Jahrhundert, die frYheste Notenaufzeichnuhgitinde der
Sammlung von Ali Ufki, Mitte des 17. Jahrhundertssla Reinhard (1992): Ist die TY+ki
sche Volksmusik Yber die Jaonderte konstant geblieben?, iv: Milletlerarasd TYrk
Halk KYItYrY Kongresi Bildleri, Bd. lll, Ankara: Ofset Repromat Matbhaf$.213-225,
S.217, unternahm den Versuch, diese historischen Noten von einigen in Bedirdén
SSngern unéwknachspielen zu lassen (@k#ah Turna, A6k Kemteri, Seyfettin '’da an
und Hasan Kuzu), die mit den unverzierten Kernmelodien jedoch wenig anzufangs
ten. Im Repertoire deidkdes 20. Jahrhunderts finden sich zahlreiche mYndlich Y-berlie
ferte Lieder frYarer DichtersSnger wie Pir Sultan Abdal und Karakan(beide 16. Jahr
hundert) oder Yunus Emre (14. Jahrhundert). Im Gegensatz zu den TexfierMstsik der
%Hkeher einfach gebaut ungird meist aus mYndlich Yberlieferten GerYstmelodign
wickelt, sogenanntemakam(nicht zu verwechseln mit dem gleichnamigen Meldah-
zept der osmanisetYrkischen Kunstmusik)Viele solchermakamsind aus kleineen, im
mer wiederkehrenden MelodBausteinen zusammengesetzt. Im Aufbau vi#lékLieder
wird oft eire kurze Melodie dreimal wiederholt, darauf folgt dann eine neuasd®ngere
Melodielinie. Die meisteffsdkbegleiten sich auf gro§esaz sogenanntedivan sadoder
meydan say meist gestimmt irkara dYzeroderbozuk dYzefla Dre Dsol). Ebenso wie
viele Melodien ist auch die Instrumentalbegleitung meist aus fé&atendformeln zusam
mengesetzt.
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Waren die %0k frYherer Tage in der Regel lediglich regional bekannt
gewesen, so stiegen in den 1930er und 1940er Jahren einige zu landesweiter
Prominenz auf. Bereits 1931 hatte in Sivas erstmals ein grs@#iesSestival
stattgefunden, ein zweites folgte 1938 in Bayburt. Auch in den VolkshSusern
(halk evleri) wohin viele%dkzum Vorspielen eingeladen wurden, erreichten
sie eine ihnen zuvor kaum erreichbare Breitenwirkung, ein Effekt, der durch
die Gr¥ndung des Rundfunks von Ankara 1939 noch verstSrkt {fi88ager
wie Aldk Veysel (1894-1975), Feyzullah ,6nar (gestorben 1983), Daimi
(gestorben 1980) oder Davut Sulard (gestorben um 1980) gelten heute als
Klassiker der tYrkicren Volksmusik*®

Hatten anatolische&k schon frYh sozialen Problemen aller Art eine
Stimme gegeben, so griffen in der TYrkei seit den 1960er Jahren viele auch das
Thema der YGastarbeiterU in Westeuropa auf, (siehe Kapitel | 2.1). Seit den
1960er Jahren kamen einzebd@knach Deutschland: Ozan Metin TYrkSz aus
Kayseri 1962 als Arbeiter fYr Ford nach Deutschland, heute lebt er in K3In;
Aldk M&zrap kam 1968 wShrend einer Tournee mit Daimi, Feyzullah ,6nar und
anderen nach KSIn und blieb als Bergarbeiter in Witten, und die blinde
SSngerirtahturnakam 1975 fYr eine Augenoperation und blieb aus politischen
GrYnden, nach 1980 wurde sie von den tYrkischen Beh&rden ausgeBYrgert.

8 Irene Markoff (1986b)The Role of Expressive Culture in the Demystificatb a Seret
Sect of Islam: The Case of the Alevis of Turkégrld of Music, 28, 3, $12-54.

9 Seit 1966 findet alljShrlicn Sivas ein regelmS8igedkFestival statt, dass von Jahr zu Jahr
grs8ere Sffentliche Aufmerksamkeit findet. So wurlESkMurat, obandlu erst durch seine
Preise bei Festivals ab 1966 bekannt, es folgterrifiefim Rundfunk, spSter Fernsehen, heute
trSgt er, ebenso wie! Bk#eref Tdldovaden Titel YStaatskYnstllBvlet sanatk%r

0 Nedim Hazar (1998), 285297; Interview mit A& Mé&rap; #ah Turna:GYn gYne
kucaklaak  (Akbas, 2000); dies.AcGlar BirgYn Bal olu(Diyar, 198); dies.:Bard
Analard(...zdiyar, ca. 1996), dies. mit Ozan iar: Tehlikede(Minareci, ca Ende
80er); Ozan ahturna (1998): $akdyan Turna$ahturna, Istanbul: Can Yaglard;
Ozan Naeari (Hrsg.)(1995): Anadolu KYItYrY veDzanlarémdzAnkara: Halk Ozanlard
KYItYr Derngi, S.325-326; Ursula Reinhard, Max Peter Baumann (198&h Turna in:
Musik der TYrken in BerlirKassel, S. 62-94; Interview mit ahturna. Weitere
in Deutschland le bende %wbksind beispielsweise Riza Arsladdm (Stuttgart), Adk
Garip Ali (MYnchen), A6k Alican (Schwerte), Kemteri (Ibrahim Alkan, Berlin) sowie viele
weitere mehr. Kassetten: Riza Arslahdn: Riza Arsland#an 8 (Harika, 1980er); Riza
Arslandd an: Taze Karlar(TYrkVYla, 1980er); Wk Garip Ali: Bdakdn Benim TYrkiyeOm
(Minareci, 1980er); Ozan Kemteri;dkar DYnyasd(Net Ses, 1980er). Weitere in
Deutschland leende¥%ok: Hasan#im! ek (Dertli#im!ek aus AdanaMuharremYazdcddu



Musik und soziale IdentitSten 22E

Auch in Deutschland spiegelte sich die aktuelle Lebenssituation iniden L
dern der%dkwieder (siehe Kapitel | 2.1), spSter Sffneten sich die Themen,
Kemteri etwa verfasste im Auftrag deutscher Musikethnologen ein Lieéran
(damals) Regierenden BYrgermeister von B¢Biehr geehrter Herr Diepgen,
finden Sie eine LSsung / Saydn Diepgen bir eare bul!fdem er diesen zum
Erhalt des P inzwischen dennoch geschlossenen P Yinternationalen Instituts fYr
Traditionelle MusikU aufrief, ein aktuelles Lied beschreibt einen Angpiff
Skinheadst#ahturna sang unter anderem Yber Umweltprobleme und Atomwaf-
fen.

Noch in den 1980er Jahren fanden in Deutschland Konzertésohgtatt, in
Berlin existierte kurzzeitig sogar eine YVereinigung der VolkssS(&j&kU
Derneti), die allerdings wegen Streitigkeiten, wer genau sich%idnnennen
d¥Yrfe, bald wieder zerbrachlm Laufe der 1990er Jahre jedoch kam in der
TVYrkei und in der Diaspora die Kunst @&bkau8er ModeTYrk3z: EErst ka-
men die Videos, dann die SatellitenschYsseln B und vorbei warOs mit uns
%uk.C?

Alle mir bekannter¥0kin Deutschland gehSren der ersten Migrantengene-
ration an, nirgends hsrte ich von jYngeren. Konzertediksind heute sehr
selten geworden, viele der SSnger engagieren sich in den alevitischen Verei-
nen, die in den 1990er Jahren aufstiegen, andere leben zurYckgezogen und sin-
gen nur noch gelegentlich fYr Freunde. Hier und da finden sich noch Rudi-
mente ihrer grS8eren Zeit, etwa im Namen eines Kassettenladens in- Berl
Kreuzberg, YOzaasetilikU.

aus Mdatya lebte 1966 bis 1974 als Arbeiter in Berlin (O2daweari, 1995. N. Hazar
(1998) nennt weiterhin Bk Haydar Korkmaz, &k Seyfili, Ali Sultan und Dervi Can. In
der Antologie von GYrarbo"an (1995) Bal ,isekleri , Antalya: Akdeniz, finden sich Pert
raits und Gedichte der folgenden in Deutschland léberalevitischen Dichter urtdodk
Dost Bakir (Wuppertal), Abdal Pir HYnkar (Duisburg), INé®IdérongSaarbr¥ken), Can
Ahmet (Remscheid), Seyyid Ali (Marl), Halil Nizami (NYrg), Ali Yakar (Nordrhein
Westfalen), A!dk Mdzrap(Witten), GYrani Do"an (0.A.), Ozan Derya (MYihen,
Augsburg), Cafer,0 'kun (Hamburg),#evket Civan (NYrnberg), Sefil HYseyin (Berlin),
AlSk Yarld(K8In, Neuss), Dermani (Saarland), Celal (0.A.), HYseyi@loK(Kassel),
YarebYIbYl (0.A.), A5kAli Kabadayd(Bergisch Gladbach, Merkt/Uysal, 1997, ,246f).

In Ahlen (Ruhrgebiet) wurde offenbar versucht, #ik-Kaffeehaus zu etablieren (Halil
Antepli: AlmanyaOda E&C kahvehaneleri, itdVYrriyet,10.1.1996).

2 Hazar (1998), S285f.
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Ein gewisses Nachleben hat die Tradition W&kheute durch politische Lie-
dermacher, und zwar sowohl durch solche der politischen Rechten wie durch
solche der Linken. Extrem-nationalistische Organisationen wie die YTYrkische
FSderationU (YF3deration der Demokratisch-ldealistischen TYrkischen Vereine
in EuropaU /Avrupa Demokratik tlkYcY TYrk Dernekleri Federasyonu,
ADTTDF) knYpfen dabei am direktesten an das nationalistische VerstSndnis
der%kin den 1930er Jahren an. Um Assoziationen mit Aleviten zu vermeiden
und die zentralasiatische Herkunft zu betonen, sprechen rechte Politiker und
KYnstler allerdings stets vaszan. Auf den Veranstaltungen rechter Organi-
sationen dominieren vor allem Symbole wie Fahnen B oft von Yberdimensio-
naler Grs8e und in gro8er Anzahl B auch Abbildungen einer Mogultee
Halbmond oder stilisierte Handzeichen eines Grauen Wolfes, daneben gro8e
Fotos von AtatYrk, von Alparslan TYrkelem GrYnder der YPartei der natio-
nalistischen BewegungU (MHP), sowie von aktuellen FYhrern der Bewegung.
Auch die auftretenden SSnger umgeben sich regelmS8ig demonstrativ mit sol-
chen Symbolen, grY§en mit dem Handzeichen der YGrauen WslfeU ins Publi-
kum, schwingen Fahnen oder singen Hymnen auf TYfie Musik selbst
jedoch ist eindeutig aus débkTradition abgeleitet, viele Lieder stammen

von a! 6k Veysel oder Pir Sultan Abdal, wobei selbst alevitisch-religiSset ie

ohne TextverSnderungen gesungen werden. Bei einer Veranstaltung der YTYr-
kischen F&derationU Nordrhein-Westfalen am 25. Mai 1999 in einem Bottroper
Hochzeitssalon harte ich von SSngern wie Ozan Cafer Altun (Remscheid) oder
Can Ercan (Frankfurt am Main) unter anderem die Liétletey Hudey Hudey,
...tme BYIbYI ...troeerSivas Elerindengas von Aleviten als Anklage gegen
islamistische Gewalt verstanden wYrde (siehe use291ff.). Der bekannte-

ste der rechts-nationalistisch@zan ist Ozan Arif aus Frankfurt am Main,
selbst er jedoch wird au8erhalb politisch rechter Kreise kaum gehsrt, arglers al
viele allgemein angesehefddkund anders als alevitische oder politisch links
engagierte SSnger. Auch Volkstanzgruppen gehdren im tbrigen zum stan-
dardmS8igen Abendprogramm von Veranstaltungen der YGrauen WslfeU, wo-
bei zur Betonung des pantYrkischen Anspruches oft aserbaidschanische TSnze
eingeschlossen werden.
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In der politischen Linken dagegen ist die WeiterfYhrung der sozialkritischen
Tradition der%dkdurch musikalische Konsequenzen aus der linken Forderung
nach internationaler SolidaritSt gebrochen. SpStestens seit den 1960er Jahren
waren die Lieder von Pir Sultan Abdal in der tYrkischen ...ffentlichkeit poli-
tisch links besetzt und wurden von allen linken Parteien und KYnstlern entspre-
chend eingesetzt. Besonders nach dem MilitSrputsch im September 1980 waren
dann viele linke Liedermacher ins Exil nach Europa gegangen, wo sie oft ge-
meinsam mit Ysolidarischen LinkenU der AufnahmelSnder neue musikalische
Wege suchten (siehe Kapitel |, Abschnitt 4.1). Nachdem in der TYrkei Mitte
der 1980er Jahre die harte politische Druckwelle des MilitSrputsches abgeebbt
war, traten auch dort allmShlich wieder linke politische Liedermacher auf,
deren Lieder man nuSzgYn mYziKYeigene MusikU) nannte. Musikalisch
reichte ihre Bandbreite von der Tradition &dkbis zu Songs im Stil von Bob
Dylan. Ende der 1980er Jahre geriet die kommerziell immer erfolgreichere
8zgYn mYzikmehr und mehr unter den Einfluss damrabeskMusik. Als
Stilbezeichnung istzgYn mYzidaher heute au8erordentlich unklar:

Wir machen tYrkische und kurdische Volksmu$iigYn mYzikVir machen
auch Lieder in Richtung Rock, Blues, das kann man vielleicht szg¥in
nennen, mit E-Gitarrdgatlamaund Keyboard®

Einzelne politische VolkssSnger sind heute vor allem in kurdisch-nationalisti-
schen Kreisen populSr, etwa Ali Asker (Metz, Frankréfabjer besonders der

Ende 2000 in Paris verstorbene Ahmet Kaya. Daneben existiert eine Reihe
links engagierter Bands mit starkem Volksmusik-Anteil, in Berlin beispiels-
weise die Grupp®©mayraam gleichnamigen internationalen Jugendkulturzen-
trum (Besetzung: Gitarre, zwséz ein SSnger, eine SSngerin). Die Gruppe tritt

auf bei Feiern zum 1. Mai, Veranstaltungen der DIDF-Jugend (Jugendorgani-
sation der YF&deration der demokratischen ArbeitervereineU) sowie bei anderen

> |nterview mit HYseyirahin.

> Ali Asker, geboren 1954, stammt aus Tunceli. Ab 198gser im Rundfunk Eld, dann
in KaffeehSusern, gemeinsam mitauMahzuni#erif, Feyzullah,d nar, Ali Ekber ieek,
Mahmut Erdal. 1981 ging er, um dem MilitSrdienst migehen nach K3In, dann nach
Frankreich.(Interview mit Ali Asker); Oy Dalar (Ada, 1999);Batremsin(Ada, 1997),
Fatsa, ocuk Korosu. Getlik Korosu.19791980. ODTTbD...TK#enlikleri (Ada, 1993).
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Yantifaschistischen OrganisationenU, beispielsweise bei BYndnis 90/Den GrY-
nen oder bei der PDS.

3.3 TRT, YtYrkische VolksmusikU und YtYrkische VolkstSnzeU

Mit der Inbetriebnahme eines starken Rundfunksenders in Ankara 1939 begann
fYr die Volksmusik eine neue Situation. €hnlich wie éi@kkonnten hier auch
andere lokale Musikefmahalli sanatd vor beinahe landesweitem Publikum
auftreten, beispielsweise Volksmusiker wie Osman Pehlivan, HisarietA
(1908-1984), Muharrem Ettg1913-1984) oder Sadi Yaver Atam&nStand

in den Anfangsjahren des Rundfunks Ankara noch westliche Musik klar im
Vordergrund®’ so gewann Volksmusik ab Mitte der 1940er Jahre immer mehr
an Gewicht. 1940 hatte Mesut Cemil im Rundfunk damit begonnen, die zuvor
stets solistische osmanisch-tYrkische Kunstmusik erstmals mit gro§emChsre
aufzufYhren (siehe Kapitel IV 2.1). Schon bald nahm der Chor im Programm
YLieder aus der HeimgWiirttan Sesleruch Volkslieder auf. In der Sendung
YWir lernen ein VolksliedBir Halk TYrkYsY #reniyoruz)wies der Volkslied-
sammler Muzaffer SardsSzen, ein Mitglied des Chores, diesen wschentlich
zwei Mal jeweils eine halbe Stunde in Volkslieder ein. 1947 grYndete
SaiBsszen am Rundfunk einen eigenen Volksmusikchor navhettan Sesler,

der landesweit berYhmt wurtfe1953 gab es bereits einen gleichartigen Chor
am Rundfunk Izmir (Leiter: Mustafa Hsu), ab 1954 am Rundfunk Istanbul

> Interview mit Mitgliedern der Gruppe (Ferhat, Servet Keskirat, Haydar und GYlifer
Kaya) beim YGefik KYItYr Festivali Gemeinsam VerSndernU, am 5.5.1999 in Lesegrk
wo u.a. die GruppeMo#ollar, Rolly Brings sowie die Gewinner einer Reihe regionaler
Musik- und Tanzwettbewerbe auftraten.
% SYleymarienel (1995).
> In den Jahrenl94046 waren Musiksendungen folgenderma§en aufgeteilt: 36 Prozent
tYrkische, 64 Prozent wiiche Musik, davon genauer: 30 Prozent tYrkischesionsik, 6
Prozent Volksmusik; dagegen 34 Prozent westliche tdalieingsmusik und 30 Prozent
westliche Klassik (Uygur Kosabal'lu (1980): $irket Telsizinden Devlet Radyosyna
Ankara: A.t. Siyasal Bilgler FakYltesi yayond, &6, zitiert nach Peyami ,elikcan, 1996,
S.94).
Viele Solisten und Instrumentalisten dieses Ensembles stiegen spSten bekanntésn
Protagonisten der immer populSreren tYrkischen Wlk& auf: Neriman Afind4,
Muzaffer AkgYn, Sdr Recepab 1953 vor allem Nida TYfek(1926-1993), ab 1960 Cemil
Demirsipahli (geb 1933)Colkun Elsi (1997); Niyazi Y8lmaz (1996):Yrk Halk MY ziinin
Kurucu Hocas® Muzaffer Sar6s§z@nkara: Ocak; Muzaffer SardsSzen (1952)rttan
Sesler Ankara: Akon (Sammlung mit 86 StYcken); Markb€g6b), S 36f.
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Abbildung 27bBeginn einesemakhLiedes in einer Notenausgabe des TRT. Oben linkge
TRT-Repertoirenummer (1603 angegeben, als Zeichen, dass sdg Lied in dies
Transkription von einer offiziellen Volksliedkommiea ang@ommen wurde; darunter ¢
Datum dieser Kommissionsunseichung (26. September 1977), die Herkunftsregior
Liedes (Divrik), die GewShperson bzw. der Komponist/Dichter (Mahmut Erc
Metronomangabe (152). Oben rechts stehen der Namé&eldforschers (Nida TYfei), das
Datum der Feldfachung (14. Januar 1970) sowie der Transkribent (NifaHi).
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(Leiter: Ahmet Yamac6). 1950 gr¥ndete Sadi Yaver Ataman am Rundfunk
Istanbul das ebenfalls Shnliche Ensemble YVokal- und Instrumentalvereinigung
Melodien der Heimat(iMemleket Havalaré Ses ve Saz &iyfi® In den 1960er

und -70er Jahren waren am Istanbuler Rundfunk vor allem Neriman und Nida
TYfeksi einflussreich, als Chorleiter, Solisten und vor allem als LeHret9a6

auch am neugegrYndeten Staatlichen Konservatorium der Technischen Univer-
sitSt Istanb®® Mit der Deregulierung des Rundfunk- und Fernsehmarktes in
der TYrkei in den 1990er Jahren endete das Monopol der staatlichen tYrkischen
Rundfunk- und Fernsehanstalt TRT und mit ihm die kulturpolitisch bedingte
Dominanz von Volksmusik in den Medien: Privatsender bevorzugen seither
Popmusik. Zwar sind auch private Sender gesetzlich verpflichtet, tYrkische
Kunst- und Volksmusik zu spielen, sie kommen dieser Verpflichtung jedoch
lediglich in den Nacht- oder frYhen Morgenstunden nach, wenn die Einschalt-
guoten ohnehin bei nahe Null liegen.

Als musikalische Grundlage fYr die neuen Volksmusikch3re B und ebenfalls
fYr die mit ihnen verbundenen Volkstanzgruppen (siehe unten) B dienten die
Notenausgaben der Volksliedsamnffeln den Notenarchiven des TRT besor-
gen sich Volksmusiker aus der ganzen TYrkei auch heute noch ihre Repertoire-
kenntnisse, gro§e KopiesStze gingen von hier an neugegrYndete Rundfunksen-
der in anderen Gro§stSdte der TYrkei sowie ab Ende der 1970er Jahre an die
neuen Konservatorien. Auch bei tYrkischen Musikern in Deutschland sind die
Volkslied-Notenausgaben des TRT allgegenwSrtig, viele weitere sinkithetzt
Abschriften davon. Abbildung 2Zeigtden Anfang eines alevitischesemah
Liedes in einer Notenausgabe des TRT-Archivs.

Waren in den Feldforschungen der ersten Jahrzehnte der TYrkischen Republik
neben Volksliedern auch regionale VolkstSnze gesammelt worden, so bemYhte
sich seit den 1950er Jahren eine wachsende Zahl von Volkstanzorganisationen
darum, diese regionale Vielfalt in gemeinsamen VorfYhrungen landesweit be-

9 SYleymaritenel (1995).

€0 Neriman und Nida TYfekei (1964Memleket TYrkYlerlstanbul: Hakan.

%1 Insbesondere S@&zens eigene Sammlungen wurde zum Grundstock des atetigch
senden Rundfunkarchivs, das 1967 unter seinem neutar GYItekin Oransay in die vier
Jahre zuvor gegrYndete staatliche Rundfunkl Fernsehanstalt TRT Ybernommen wurde.
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kannt zu mache®f. Der Begriff folklor, zu Beginn des 20. Jahrhunderts aus
dem Englischen fYr Volksliedforschung Ybernommen, wurde dabei mehr und
mehr Synonym fYr YVolkstanzU. Seit Mitte der 1970er bestehen an den staatli-
chen Konservatorien der TYrkei eigene StudiengSnge fYr Volkstanz. Heute gibt
es neben Sffentlich gefSrderten Tanzfestivals auch einige staatliclst&ioz-
Ensemble§?

1954 veranstaltete die YYapd ve Kredi-BankU zu ihrem zehnten Bankjubi-
ISum einen ersten nationalen Tanzwettbewerb, der dann unter dem Namen
Halk Oyunlard Bayrambis 1960 alljShrlich weitergefYhrt wurde. Erstmals
nahmen in dieser Zeit tYrkische Tanzgruppen auch an internationalen Tanz-
wettbewerben teft* WShrend der 1960er Jahre wuchs die Zahl und Beliebtheit
von Volkstanzgruppen weiter an, neben einigen Spezialzeitschriften wurde
auch eine FSderation von Tanzgruppen ins Leben ge(liférk Halk Oyunlard
Federasyonu)insbesondere die Tanzwettbewerbe wurden im Laufe der 1960er
und 70er Jahre immer populSrer und trugen zur Ausbildung eines nationalen
Volkstanz-Repertoires b&%. Auch in Europa finden heute regelmS8ig Wett-

62 Beispielsweise dieYrk Halk Oyunlarénd Yayma ve'atma Tesisi gegr¥ndet wa. von
Kazdm Tkkent, Vedat Nedim TSr, Halil B#i YSnetken, Ahmet Kutsi Tecer, Adnan
Saygun, Muzaffer Sards$zen, Mahmud Ragdp Gazimihahe SGSktan Ay (1990):
Folklora Giri", Istanbul: Pan.

83 Charakteristisch fYr ganz Anatolien sind GruppergSbei denen sich die TSnzer endee
an den HSnden fassen oder einander die Arme auf die SchulternDegeam Rand tan
zende AnfYhrer hSIt dann oft ein Tuch in der freien Handwinkt damit. Es lassen sich
grob folgende Stilregionen unterscheiden: ThraKhera, kar"6lama sirto), Westanatolien
(zeybek) SYdanatolierfka"6koyunu) Zentrat und SYdostanatoliethalay), Ostanatolien
(bar), SchwarzmeerkYstédron, siehe S212). Die Musik zu sathen TSnzen kommt in
den DSrfern meistens vodavul und zurna(gro§e Trommel und Schalmei), gespielt wird
sie in der Regel von Roma, die sozial nur gering lgeeicweden. Lediglich an der
SchwarmeerkYste werden TSnze, wie erwShnt, tnagisder kleinen Fidekemenseoder
auf dem Dudelsactulum begleitet. Schlie8lich gibt es auch Tanzlieder, zu deren rhythmi
scher Begleitung die Umstehenden einfach mit den efSkthtschenCemil Demirsipahi
(1975): TYrk Halk OyunlargAnkara: TYrkiyell Bankasd KYItYr Yaydnlard 148; Sadi Yaver
Ataman (1975)100 TYrk Halk Oyunustanbul: Yapd ve Kredi Bankasd KYItYr Yaydnlard;
#erif Baykurt (1996):TYrkiyeOde ilk Halk Oyunlard Semingsianbul: Yapd ve Kredi
KYItYr Sanat Yaydncolok; Metin And (19Ra)hi Su (1994)TYrk Halk OyunlargT. C.
KYItYr Bakanl® / 1624, Halk MY4 ve Oyunlard Dizisi: 11, Ankara: Halk KYItYrlerini
Araltdrma ve Gdltirme Genel MYdYrIW¥ Yaydnlard: 208.

&4 ..ztYrkmen (1998S. 202ff.

5 Cemil Demirsipahi (1975), S41ff.
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bewerbe von Volkstanzgruppen statt, am bekanntesten ist eine seit 1994 all-
jShrlich mit Tanzgruppen aus ganz Deutschland stattfindende Veranstaltung in
Langen bei Frankfurt am Maffi.Serdar Yolcu, Leiter der Folkloregruppe des
YTYrkischen Aletén-Kulturzentrums MYnchen@Ynih TYrkiye Alevi KYItYr
Merkezi)sowie der Tanzgrupfotpuri:

Wir bereiten uns gerade auf einen Wettbewerb in ...sterreich vor. Wir haben
schon etliche Wettbewerbe mitgemacht. [...] Der erste Wettbewerb war vor
zirka drei Jahren in ...sterreich, das war eine alevitische Organisation in
Vorarlberg. Da haben wir den ersten Platz gemacht. Dann gibt es jedes Jahr
in Deutschland eine Veranstaltung, das wird von Frankfurt aus koordiniert,
mit Hilfe des Konsulates, eine Veranstaltung fYr ganz Deutschland, nicht
nur alevitische Organisationen. Die prYfen vorher schriftlich und mit Vi-
deoband, ob die Truppe auch etwas taugt, weil das eine gro8e Veranstaltung
ist. Dann kommt auch TRT. Letztes Jahr haben wir hier im [alevitischen
Kultur-] Verein auch einen Wettbewerb veranstaltet fYr Gruppen aus ganz
MYnchen, da haben wir auch gewonnen. In Frankfurt, wo wir das erste Mal
mitgemacht haben, waren wir Erster, letztes Jahr Zweiter.

Insgesamt fYhrte die Entwicklung von Volksmusik und -tanz an Rundfunk und
TRT zu einer allmShlichen nationalen Homogenisierung der zuvor vor allem
regional bestimmten Traditionen Anatoliens. ZunSchst wurden Ch3re und
Volksmusikensembles, die B Shnlich wie in der Kunstmusik (siehe Kapitel IV
Abschnitt 2.1) B nach dem Vorbild westlicher Klassik nach und nach zu klei-
nen Orchestern anwuchsen, zum allgemeinen Standard. Ein typisches Volks-
musikensemble umfasst heute eine grs8ere Anzahlkagmmsglichst in ver-
schiedenen Grs8elcura, baflama, divan sazpydanebenkavalFISten (ur-
spr¥Ynglich ein Hirteninstrumengurna (die Schalmei dsrflicher Festmusik),
die Kurzoboemey die Spie8geigekabak kemanedie aserbaidschanische
Langhalslautear sowie Rahmentrommelfdef, mazharpder die Bechertrom-

mel darbuka®” Solche Volksmusikensembles spielen mehr oder weniger
einheitlich StYcke verschiedener Herkunft und nivellierten klangliche regionale

% Interview mit Mehmet Canbolat.

67 Stokes (1992)Die Kastenfidekememe der Schwarzmeerregion (siehe ober2 ) ist bei
TRT-Ensembles selten; als Grund wird offenbar hSufigegegen, dass die Spieler angeb
lich meist keine Noten lesen kSnnen (Martin Stokes, 19937-485).
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Unterschiede. Auch die Instrumente erlebten eine Standardisierung und Profes-
sionalisierung, insbesondere diaz die gewisserma8en zu einem nationalem
Volksmusikinstrument wurde. Die Zahl ihrer BYnde, auf dem Land einst noch
variabel, seine Ma8e sowie Stimmung und Spieltechnik wurden standardisiert.
Die drei Saitenchsre waren frYher regional und individuell durchaus unter-
schedlich gestimmt, heute sind die Stimmund@na dYzerfoderbozuk dYzen,

la B re B sol), unda#lama dYzen(oder%sk dYzenla B re ® mi) allgemeiner
Standard (siehe Kapitel 1V, Abschnitt 3.3). Kannten Musiker in frY¥heren
Jahrzehnten lediglich San aus Schafsdarm, so sind heute Yberall Stahlsaiten
die Regel.

3.4  TYrkische Volksmusik

im Musikleben der imaginSren TYrkei
WShrend die enge Einbettung von Volksmusik und -tanz in das dsrfliche Le-
ben und sein Brauchtum mehr und mehr verloren ging, entstand im Gegenzug
die Idee von Volksmusik als absoluter Musik (siehe Kapitel IV, Abschnitt 3.1).
Nur in wenigen Situationen hat diese YVolksmusikU in der TYrkei noch direkte
soziale Funktionen, etwa als Wiegenlieder oder Totenklagen. Bereits
Hochzeitfeiern werden heute weitaus stSrker von YtYrkischen VolksliedernU
bestimmt, die Yber Rundfunk, Fernsehen und Kassetten bekannt sind, als von
direkt Yberlieferten Liedern (etwa sogenanntggdin a#latmasd,Liedern,
welche die Braut beweinen, wenn diese ihr Elternhaus verlSsst). Solché media
verbreitete Volksmusik jedoch ist in der TYrkei wie der imaginSren TYrkei
heute Yberaus populSr. So sind Volkstanzeinlagen auch auf Hochzeitsfeiern
oder in tYrkischen Diskotheken hSufig. tberall in Deutschland eignen sich
tYrkische Jugendliche Grundkenntnisse s@sSpiels an, genug, um einige
gerade aktuelle Volkslieder begleiten zu kSnnen. Volksmusik macht den weit-
aus grs8ten Teil der in Deutschland bzw. von Deutschland aus produzierten
Kassetten und CDs von Musikern der imaginSren TYrkei aus.

Anders als landsmannschaftliche IdentitSten, oder auch kurdische und ale-
vitische (siehe unten), wird tYrkische Volksmusik kaum von speziellen Verei-
nen oder anderen Organisationen der Diaspora getragen. In den 1960er und
70er Jahren entstanden zwar auch in einigen deutschen StSdten YVolkshSuserU,
diese sind aber heute weitgehend bedeutungslos. Lediglich vereinzelte, eher
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informelle Volkstanzgruppen scheinen im schnelllebigen Musikleben der Di-
aspora ausgesprochen stabil und langlebig zu sein. Tanju Manddracd von der
MYnchner Tanzgrupgdoytop(eine AbkYrzung f¥idalk Oyunlar Topluléu B
YVolkstanZnsembleU):

Hoytop besteht seit 1980. [...] Ich war von Anfang an dabei, mit achtzehn,
neunzehn habe ich angefangen. Geboren bin ich in Izmir, seit ich siebzehn
bin, bin ich hier. Meine Schwester war damals hier, die kam ein Jahr vor
mir, die hat schon in der TYrkei getanzt. Als sie dann von der Gruppe h3rte,
hat sie mich Yberredet mitzumachen. Damals war ich eigentlich pight s
teressiert, eher an Discos. Damals waren in der Gruppe lauter Studenten,
[...] Alle waren ledig. Es ging darum, eine Gruppe zu finden, daneben Aus-
bildung oder arbeiten. Wir waren damals so drei8ig Leute. Danach waren
wir immer zusammen Owas trinken oder in die Disco. Diese Verbindung hat
bis heute gehalten. Zwanzig von den ersten sind noch dabei, alle verheiratet,
einige haben sich hier kennengelernt. Jetzt sind die Kinder zehn, elf Jahre
alt, die machen auch Folklore. Au§erdem haben wir eine MSdchengruppe,
die sind vierzehn bis fYnfundzwanzig Jahre alt. [...] FrY¥her hatten wir fYnf,
sechs TSnze aus der TYrkei gelernt. Es gab nusammddavul [...] Die
MSdchen, die haben sich Videokassetten aus Ankara schicken lassen und
danach gelernt. [...] Insgesamt ist die Gruppe nicht gewachsen, es sind im-
mer noch die gleichen Leute.

Auch die Duisburger Gruppe YAnatolische Folklore im Ruhrpott e.V.U (AFIR)
wurde bereits 1984 von dem Islamwissenschaftler HYseyin Tercan gegrYndet,
der die Gruppe bis heute leitet (1999 arbeitete er als TYrkisch-Lehrer. Etwa
f¥nfzig TSnzer kann das Ensemble aufbieten, der harte Kern umfasst zehn bis
fYnfzehn Personen. SelbstSndig gewordene Abzweigungen der Grspme be
hen mittlerweile in einigen NachbarstSdten. Auch die Musiker wechseiarim
wieder; als Akkordeonspieler B fYr TSnze der Kaukasusregion B war zuletzt ein
Kroate dabei, dedavutTrommler, der Yber seine mittanzende Tochter von der
Gruppe erfuhr, kommt aus Dortmunsgz und zurnaSpieler aus Duisburg.

Das Repertoire umfasste Ende 1998 VolkstSnze aus Bitlis und Diyarbakér, von
der SchwarzmeerkYste, aus AdGyaman sowie aus Artvin, nahe der russischen
Grenze®?

% Interview mit Tanju Mandacd.
% Interview mit HYseyin Tercan.
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In der Diaspora bestehen neben solchen Tanzgruppen, die mehr oder weni-
ger bewusst den kemalistischen Vorstellungen nationaler tYrkischer VolkstSnze
folgen, auch viele landsmannschaftlich ausgerichtete sowie kurdisch-national
stische Tanzgruppen. Auf lokaler Ebene bestehen meist mehr oder weniger
enge Kontakte sowie ein gewisser Austausch zwischen den verschiedenen
Tanzgruppen. Serdar Yolcu, Leiter der Folkloregruppe des YTYrkischen Alevi-
tenKulturzentrum MYnchen@Ynih TYrkiye Alevi KYItYr Merkesdwie der
GruppePotpuri.

Angefangen habe ich bei der Folkloregrugpepuri, da bin ich schon in

der Kindergruppe gewesen. Seit fYnf Jahren tanze ich in der Gruppe hier
und seit neuem bin ich der Leiter der alevitischen Gruppe und auch von
Potpuri. [....] Der vorige Lehrer Metin Akbulut war ein ausgebildeter Tanz-
lehrer aus der TYrkei, der hat in Ankara in bekannten Volkstanzgruppen wie
Hoytur mitgetanzt. Er hat die Gruppe mit aufgebaut. [...] Dann hatte er keine
Lust mehr, und die alte Truppe war kurz davor, sich aufzulSsen. Da bin ich
bereit gewesen. Einige der alten TSnzer haben aufgehsrt. Parallel dazu kam
das Angebot von der anderen TrupPetpuri, sie zu Ybernehmen. Beot-

puri ISuft es anders, da gibt es nicht nur einen Lehrer, sondern drei, vier Zu-
stSndige fYr verschiedene TSnze. Diese Gruppe existiert seit Yber 18 Jahren,
sie ist die Slteste in MYnchen. [...] Ansonsten gibt es in MYnchen noch eine
kurdische Gruppe bei YKomkarU [...], die leitet der Mehmet Datli. Wir sind
alle miteinander befreundet, er ist auch von unserer alten Tanzgruppe. Er ist
auch Alevite, aber er hat mehr kurdische Ader, und ich bin halt Alevit und
bin halt bei den Aleviten gelandet. [...] Sonst ist noch die Grifipgop.

Aber die stSrkste Gruppe ist diese [alevitische] hier und Batpuri. [...]

Es gab frYher eine weitere Gruppe, die dem tYrkischen Konsulat nahestand,
aber ich wei§ nicht, ob sie noch existiert. Mit denen hatten wir wenignzu t
Dann gab es die YlnitiativgruppeU, aber die haben sich aufgel3st. Somit sind
es derzeit vier Gruppen b das sind alles so demokratische, alevitische. Von
den anderen wei§ ich nur, dass es eine Gruppe vom Schwarzen Meer gab,
aber sehr nationalistisch, bei den [rechtsnationalistischen] Yldealistenzen-
trenU. Dann hatten die Tscherkessen frYher eine Tanzgruppe, die waren auch
nationalistisch. [...] Mit den Volkstanzgruppen in MYnchen ist es immer so
ein bisschen clanmS8ig, Familien. Zum Beispiel meine Familie:siit

drei BrYder, alle drei sind TSnzer, wenn wir irgendwo hin gehen, dann ha-
ben wir dort viel zu sagen. Das war in MYnchen immer so, da war eine Fa-
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milie, die haben viel zu sagen gehabt; war dann diese Clique weg, ging es
der Gruppe schlecht.

Insgesamt bestehen infolge der Medialisierung der Volksmusik in der TYrkei,
verbunden mit ihrer bereits in der TYrkei fortgeschrittenen AblSsung von tradi-
tionellem Brauchtum, kaum Unterschiede zwischen dem tYrkischen Volksmu-
sikleben der TYrkei B zumindest dem der StSdte  und der imaginSren TYrkei.
StSrker wohl noch als in der TYrkei fungiert in Deutschland der Bffent
rechtliche Fernsehsender TRT B in Europa TRT-INT (siehe oben, S. &&f.) b
zertraler musikalischer Orientierungspunkt. Auch in Deutschland same
Orchester und Volkmusikchsre in tYrkischen Vereinen aller Art ebenso wie in
Musikschulen der Regelfall. In Frankfurt am Main und in Berlin traf ich En-
sembles, die explizit den Nameéfurdun Ses{YStimme der HeimatU) Yber-
nommen hatten, in Oldenburg bestand (zumindest Anfang 2001) eine Gruppe
Ho" Seda ve Yurttan Sesler Kordsu

Einige in Deutschland lebende Volksmusiker wie SodddlarD{Berlin)
oder Kenan Koekaya (Hamburg, Mannheim) sind weiterhin als TRT-KYnstler
tStig. Kenan Koeskaya:

Ich habe in der Grundschule nsiazangefangen, von alleine. Es hat seine
Vorteile, alleine damit anzufangen, in unserer ursprYnglichen Musikkultur
gab es keine klassische schulische Ausbildung, und kein Notenlernen oder
Gesangsunterricht. [...] Anfangs habe ich vieles innerhalb der Familie ge-
lernt, in meiner Familie gab es bereits einige, die Musik gemacht Haben.
SpSter habe ich angefangen, au§er mit den Musikern aus unserem Viertel
auch mit Leuten zusammen zu sein, die auf Hochzeiten gespielt haben. Ich
wollte mehr lernen. Arif Sawar damals Lehrer am Konservatorium, dort
habe ich Unterricht genommen und es gab redgonaan, Mehmet Al
Karababa, bei ihm habe ich auch gelernt. [...] 1978 habe ich im Istanbuler
Rundfunk angefangen. [...] Im gleichen Jahr bin ich mit Muhlis Akarsu, den
wir in Sivas verloren haben [siehe S. 292], und zwei anderen KYnstlerkolle-
gen fYr Konzerte nach Deutschland gegangen, alle sind zurYckgekehrt, aber
ich nicht. [...] 1992 bin ich wieder zu TRT zurYckgegangen, bin in einigen
Sendungen aufgetreten und stelle die Situationen von hier dort dar. Jeder
Mensch, der ins Ausland geht, ist ein Kulturbotschafter seines Landes. [...]
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Interview mit Serdar Yolcu.
Interview mit Ibrahim Tokg3z und anderen GruppenmitgliagdeRecep Seplin (2001):
Oldenburg Korosuna AR in: HYrriyet 17. Mai 2001; Interview mit Hasan Kuzu.



Musik und soziale IdentitSten 237

Ich empfinde das als Aufgabe. In einer Stadt wie Hamburg habe ich mehr
als 800 SchYler unterrichtet. Zur Zeit bin ich in Mannheim, da habe ich etwa
160 SchYler, und es gibt einen CHKor.

Die Vermittlung tYrkischer Volksmusik gilt in Deutschland als verdienstvolle
Aufgabe, und viele Musiklehrer engagieren sich aufopferungsvoll, unterrichten
Kinder und Jugendliche insazSpiel oder im Chorsingen, einige haben
Sammlungen mit Volksliedern herausgegeben. Bekannt auch in der TYrkei sind
vor allem die zahlreichen LiederbSnde des Frankfurters Hamdi TArsesh

die meisten Volkstanzgruppen arbeiten betont unkommerziell.

Ein Mal im Jahr im Juni, Juli treten wir bei den Haidhauser Festwalifen
[...] Je Tanz kriegen wir 500 Mark in die Vereinskasse, fYr die KostYme,
Anlagenmiete und so weitét.

€hnlich wie die Chsre sind die meisten TSnzer Amateure, geleitet weliden
Tanzgruppen von einzelnen engagierten Lehrer, oft mit Tanz-Ausbildung in
der TYrkei.

Unsere Folklore-Gruppe besteht seit 1979, es waren nicht immer die glei-
chen Leute. Ich bin hier seit drei Jahren. Ich mache seit 1980 Folklore in
MYnchen. Gute Lehrer zu finden ist sehr schwer. Wir haben Weihnachten
einen Lehrer aus der TYrkei geholt und mussten 3 600 DM PAS8€rah-

len fYr vier Tage, Flugticket und so weiter. Der Stundenlohn fYr einen Leh-
rer ist etwa 150-175 Mark [75-8%. Ich kriege kein Geld, die anderen sind
Amateure. Wir haben eine Kasse fYr KostYme, Reisekosten fYr Auftritte
etc/®
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Interview mit Kenan Kekaya.

Von Tanses liegen etwa zehn BSnde mit Notensammlwayemeispielsweis©zanladn
Dili, Istanbul: Say, 199 Beste ve gYfteleriyle halk tYrk¥Y]dstanbul: Say Ya§iarg 1995;
Mete SoytYrk, Hamdi Tanses (200@cuklar Binbir ,ieek. !IkS#retim Okullard isin TY+
kYler, Maniler ve TekerlemeleKsIn: ...nel; Hamdi Tanses (&): Gel Bize k&l bize!
Komm rein und reih® dich ei®berhausen: Ortadla. Siehe Sabri Uysal (1987); Mesut
,0bancao"lu (1980er Jahre).

Interview mit Tanju Mandacd von der MYnchner Tanzgrupfmg/top

Interview mit Mehmet Dad Leiter der kurdischen Volkstanzgruppe beim MYnchner-YVer
ein zur F&rderung ethnischer MinderheitenU.
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4 YKurdische Volksmus ikU

4.1 Kurden

Der kurdische Nationalismus entstand mit geringer zeitlicher VerzSgerung im
Gefolge des tYrkischen Nationalismus, seine politischen Rahmenbedingungen
waren allerdings wShrend des gesamten 20. Jahrhunderts deutlich schwieriger.
Zwar ist seit etwa einem Jahrtausend eine Landschaft des NfikargistanU
(YLand der KurdenU) bekannt, eine politische Einheit allerdings, ein kurdischer
Nationalstaat, hat nie existiert, lediglich gleichnamige Provinzen unter de
Herrschaft der Seleuken und Osmanen und im Iran, sowie 1946, unter dem
Schutz der UdSSR, im Nordiran die kurzlebige kurdische Republik von Meha-
bad. Keines dieser politischen Gebilde verstand sich als ethnische ader nat
nale Einheit. Statt dessen lebten Kurden stets Yber mehrere Staatdh vert
zwischen denen komplexe Migrations- und FlYchtlingsbewegungen stattfan-
den’®

In der TYrkei liegen die historischen LebensrSume von Kurden in SYd- und
SYostanatolien, der Region mit der landesweit schwSchsten Wirtschaft, der
schlechtesten Infrastruktur und dem niedrigsten Bildungsniveau. Bereits in
Osmanischer Zeit fanden von hier aus Binnenmigrationen und Zwangsum-
siedlungen nach Westanatolien statt. DarYber hinaus flYchteten imvéesten
krieg Yezidi-Kurden (siehe unten) aus dem Osmanischen Reich nach Geor-
gien’”, nach dem Seyh Said-Aufstand 1925 viele darin verwickelte Kurden in
den Libanon (in Beirut leben heute etwa 100 000 Kurden), und wShrend des
Ararat-Aufstandes 1929 emigrierten weitere in die USA. Nach Israel gelangten
jYdische Kurden B Yberwiegend aus dem Irak B vor allem im Zuge der organi-

® Insgesamt geht man heute von etwa 24 bis 27 Miliderden aus, etwa die HSlfte davon
in der TYrkei, vier Millionenm Irak, f¥nf bis sechs Millionen im Iran, Yber eine Million in
Syrien und Libanon, etwa 7@D0 in Westeurop@® davon allein um die 50000 in
Deutschland®, 400000 in den Nachfolgestaaten der UdSSR, G20 jYdsche Kurden in
Israel sowie einige 1000 in den USA, Kanada und Australien. Martin Strohmeier, Lala
Yals6nHeckmann (2000); Zentrum fYr TYrkeistudien (1998bj0, 149; Andrews (1989),
TYrkdd an (1997); Cornelia Schmallacobsen, Georg Hansen (Hrsg.)(19%&ines Le
xikon der ethnischen Mierheiten in Deutschlandundegentrale fYr politische Bildung,
MYnchen: Beck, 7-100; Birgit Amman (1991): Kurdische Juden in Israel Korden im
Exil, 2.3. 123, S.13.

Unter Stalin wurde ein Teil der georgischen Zaza i@ MShe der Stadt Dzambul in
Kasaclstan umgesiedelt (Zilfi Selcan, 1998).
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sierten Massenmigrationen unmittelbar nach der israelischen StaatsgrYndung
bis etwa 1950/51% Ab den 1950er Jahren verstSrkte sich in der TYrkei die
Landflucht und viele Kurden gingen in tYrkische Gro8stSdte wie Mersin,
Adana oder Izmir. Weitere Migrationen wurden in jYngster Zeit durch das so-
genannte YSYdost-Anatolien-Proje@¥neydsu Anadolu ProjesiGAP) aus-

gelst, ein gro§angelegtes BewSsserungsvorhaben mit riesigen Staudammbau-
ten, sowie durch den Krieg gegen die PKK.

Nun ist jedoch der Begriff YKurdeU alles andere als eindeutig. Bis zum Ende
des Osmanischen Reiches waren die entscheidenden sozialen GrenzZ=n religi
definiert und nicht ethnisch, verliefen also zwischen Moslems (Kurden, TYr-
ken, Arabern) auf der einen und Armeniern, Assyrern, Juden oder Yezidi auf
der anderen Seite. Eine gro8e Mehrheit von etwa 95 Prozent der Kurden waren
und sind Moslems, davon zwei Drittel Sunniten, die Ybrigen Aleviten, hinzu
kommen yezidische, christliche und jYdische Minderheiten. Weitere soziale
Grenzen bestanden zwischen osmanisch-stSdtischer und anatolischer, 1Sndli-
cher Bevslkerung sowie zwischen tribalen und nichttribalen Bevslkerungstei-
len. HSufig Yberlagerten sich diese unterschiedlichen Grenzziehungen, etwa
dort, wo sesshafte christliche Bauern und kurdische muslimische StSmme
(a"iret) aufeinandertrafen; christliche StSmme wie Nestorianer oder Jakobiten
im Tur Abdin dagegen wurden von kurdischen StSmmen als gleich beHandelt.
Van Bruinessen beschreibt die vielfSltigen tberlagerungen von sozialen
Grenzziehungen:

Das Konzept des YKurdischenU war seinem Bedeutungsgehalt nach noch nie
eindeutig gewesen. AbhSngig von Kontext und Sprecher konnte es sich auf
verschiedene abgegrenzte Gruppen beziehen. Der Name YKurmancU konnte
auf kurdische Stammesangehsrige angewandt werden, wenn man beispiels-
weise den Gegensatz zu tYrkischen Stammesangehsrigen, osmanischen
StSdtern oder christlichen bSuerlichen Untertanen deutlich machen wollte;
er konnte sich auf den Kurmanc”-Dialekt im Gegensatz zu den Zazasprachi-
gen oder den Sprechern der sYdlichen Dialekte beziehen oder gar auf die
(kurdische) Bauernschaft im Gegensatz zu den eigenen Aghas [Gro8grund-

8 Birgit Amman (1991), S13.

9 Martin van Brinessen (1997a): Kurden zwischen ethnischer, religi$ser ragibnaler
IdentitSt, in: Carsten Borck, Eva Savelsberg, Siameajd BHrsg.):EthnizitSt, Natioalis-
mus, Religion und Politik in KurdistaBd. 1, MYnster: Lit, SL85216, S.197.
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besitzern] oder der osmanischen Verwaltung. Die Yezidi [s. S.250], die den
gleichen Dialekt sprechen, aber als YTeufelsanbeterU verachtet werden, wur-
den von den muslimischen Kurden oft nicht als Kurden angesehen. Ande-
rerseits brYsteten sich viele StammesfYhrer und manchmal ganze StSmme
ihrer (wirklichen oder fiktiven) arabischen Abstammung. Kurden, die in den
Staatsdienst traten, und andere StSdter zogen es oft vor, sich selbst als
osmanli (Osmanen) zu bezeichnen; fYr sie schloss der blo§e Name YKurdeU
(wie der Name YTYrkeU!) RYckstSndigkeit und Ungehobelttigit ein.

Auch in der heutigen TYrkei dauert die Unsicherheit Yber den Begriff YKurdenU
an:

Bei fast jedem in der TYrkei besteht die Chance, einen entfernten kurdischen
Vorfahren zu finden, wenn er nur weit genug in der Geschichte zurYckgeht.
Diejenigen mit wenigstens einem kurdischen GroS8elternteil (z. B. die frYhe-
ren PrSsidenten Ismet In3nY und Turgut ...zal) stellen ein gro§es Reservoir
an potentiellen Kurden dé&r.

VerstSrkt wird die allgemeine Unklarheit dadurch, dass die Bezeichnung
YKurdeU in der TYrkei offiziell unerwYnscht war und von vielen YKurdenU lieber
vermieden wurde. Viele Kurdisch-Muttersprachler empfinden sich offenbar
auch tatsSchlich als YTYrkenU B nicht im ethnischen Sinn, sondern im politi-
schen, also als BYrger der TYrkischen Republik.

Wichtigste Unterscheidungsmerkmal zwischen YKurdenU und YTYrkenU stellt
heute die Sprache dar. Kurdische Sprachen gehSren B anders als das finno-
ugrische TYrkisch B zur iranischen Sprachgruppe, sie stehen dort zwischen dem
nordwestiranischen und dem sYdwestiranischen Zweig. Wie problematisch
jedoch auch das VerhSitnis zwischen sprachlichen und ethnischen Kategorien
sein kann, zeigt der Fall des Zaza (auch Kirmanj oder DifmRein lingui-
stisch gehsrt Zaza nicht zu den kurdischen Sprachen, sondern ist eher verwandt
mit dem nordwestiranischen Gzran”. Die meisten der etwa zwei Millione

8 Martin van Bruinessen (1989%gha, Scheich und Staat. Politik und Gesellschafiéur
tans Berlin: Edition Parabolis, $85f.

8 Hamit Bozarslan (1997):a Question Kurde: ftats et MinoritZs au Moy®rient, Paris:
Presses de Sciences Politiquesl &.

82 Zentrum fYr TYrkeistudien (1998b),&5f.; Krisztina KehiBodrogi (1998): EWir sind ein
Volk!C IdentitStspolitiken unter den Zaza (TVYrkei) der europSischen Diaspora, in:
Sociologu®, S.111-135, S.113.
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ZazaSprecher empfinden sich aber eben doch als YKud@wohl sich
Zaza und Kurmanci-Sprecher nicht direkt miteinander verstSndigen k3nnen,
genYgt hier offenbar die etwa gleichgro§e sprachliche Differenz zur tYrkischen
Sprache, um sich als kulturell zusammengehsrige Gruppe zu sehen. WShrend
Zaza von der tYrkischen Regierung stets als YTYrkenU angesehen wurden, und
ebenso von kurdischen Nationalisten als YKurdenU, hat sich seit Ende der
1980er Jahre, vor allem ausgehend von Emigranten in Europa wie Abubekir
Pamukeu in Schweden, darYber hinaus die Idee einer eigenstSndigdveZaza-
tion oder aber einer YNationU Dersim entwitkelt.

Im tbrigen spricht heute P nicht zuletzt als Folge der sthatli TYrkisie-
rungspolitik B nur noch eine Minderheit von YKurdenU tatsSchlich ausreichend
kurdisch, die meisten bevorzugen tYrkisch.

4.2 Yezidi

Eine eigene Gruppe kurdischer Migranten stellen die Angehsrigen der yezidi-
schen Religion dar (die Eigenbezeichnung lasgetdiyalt), also. Meist wird

das Yezidentum, Yber dessen Geschichte nur wenig bekannt ist, als synkretisti-
sche Religion beschrieben, die Elemente aus Judentum, Christentum (vor allem

8 Diese leben zunSchst in der zentralanatolischenoRdpgérsim, am Oberlauf des Euph
entlang der Linie SivaErzurun sowie um Siverek und Diyarbakdr. Dersim ist der Name
einer mittelostanatolien Region, in der 1937/38 der letzteegfafistand gegen die kemali
stische Regierung stattfand. Danach wurde die damBligeinz Dersim zwischen Tunceli,
Erzincan und Bingsl afgeteilt. Ein Gro§teil der BevSlkerung spricktzakj eine Minder
heit kurmanci(Nordkurdisch). Viele sind Aleviten, wobei sich ihre Gitensinhalte und
praktiken von tYrkischen Aleviten teilweise unterscheiden.

Krisztina KehtBodrogi: Prozesse ethnisaprachlicher Differenzierung am Beispiel der
zazakisprachigen Alewiten aus Dersim, $smail Engin, Erhard Franz (HrsgAdeviler /
Alewiten, Kimlik ve Tarih / IdentitSt und Gisichte Band 1, Hamburg: Desthes Orient
Institut. Mitteilungen Bd. 59/ 2000, S: 14856, S.151. Erhard Franz: Wer und was ist ein
Alewite? in: $mail Engin, Erhard Franz (Hrsg.) (2000); Martin \Biuinessen (1997b):
EAslini inkar eden haramzadedifT@e Debate on the Ethnic Idéy of the Kurdish Ale
vis, in: Krisztina KehlBodrogi, Barbara KellneHeinkele, Anke OtteBeaujean (Hrsg.):
Syncretistic Religious Communities in the Near E@stlected Papers of the International
Symposium EAlevism Tiurkey and Camparable SyncréiisReligious Communities in the
Near East in the Past and Present@iden: Brill 1997, S1-23, S.15f. Krisztina Keht
Bodrogi (1998), S111-135, S.122.

Die Herkunft dieser Eigenbezeichnung ist unklar, ricdglist eine Ableitung aus dem
altiranischenYazdanb YGottheitU; ein etymologischer Zusammenhang mit Kaid |.
(680-683) ist dagegen wohl unwahrscheinlich.
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nestorianischer Konfession), Zoroastrismus, Islam, Gnosis, ManichSismus und
verschiedenen altorientalischen Religionen aufgenommen hat. Im Zentrum des
yezidischen Glaubens steht ein Dualismus von GottTng-i Melek(YEngel
PfauU), wohingegen negative MSchte nicht existieren (etwa Teufel oder
Hslle).2° Das religi§se Zentrum des Yezidentums, die GrabstStte von Scheich
Adi ben Musafis (1075-1160), liegt in Lalisch im Nordirak, wo auch die Mehr-
heit der Yeziden lebt. Weitere yezidische Minderheiten befinden siirian,
Armenien, Georgien und eben in der TYrkei. Nicht zuletzt aus Furcht vor Ver-
folgung wird das religiS§se Wissen Yberwiegend mYndlich Yberliefert B, die
wenigen heiligen Schriften sind lediglich fYr die religidse FYhrung zugSnglich.
Die Religionsgemeinschatt ist endogen, ihre Zugehsrigkeit kann also nur durch
Geburt erworben werden. Innerhalb von Yezidi-Gemeinschaften herrscht ein
Kastenwesen, wiederum mit strenger Endogamie. GrundsStzlich stehen dabei
Laien (murid) religidsen FunktionstrSgern gegenYkeir, "eyh, pir, fakir,
gawwal). Um den damit verbundenen engen Heiratsregeln zu genYgen, sind
Ehen zwischen entfernten Verwandten hSufig, wodurch der gro§familiSre Zu-
sammenhalt weiter verfestigt wifd.Andererseits ist gerade in der Diaspora-
Situation einer sehr kleinen Religionsgemeinschaft die Aufrechterhaltung der
strengen Heiratsvorschriften schwierig und fYhrt offenbar zunehmend zu inne-
ren Diskussionen und Familienkonflikten.

FYr Muslime galten Yezidi, anders als Christen und Juden, nicht als YBesit-
zer der SchriftU, fYr die das Gebot der Toleranz galt, sondern als Heiden, die
Yberdies als YTeufelsanbeterU diskriminiert wurden. Bis heute werden die reli-
giSsen Gesetze des Yezidentums in der TYrkei offiziell nicht respektiert.

Die yezidische Enklave in Ostanatolien ist daher unter dem Druck ihrer
muslimischen Nachbarn als Religionsgemeinschaft bis auf insgesamt etw
zehn- bis zwanzigtausend Menschen in den Regionen Diyarbakdr, Mardin,

8 sabiha Banu YalkuBreddermann (1991): E&b lieber in DeutschlandC. Kurdische Yezidi
im deutschen Exil, inKurden im Exi] Bd. 1, Berlin, 2.2. 24; Claudia Kleinert (1993):
Eine Minderheit in der TYrkei: Die Yezidi, ideitschrift fYr TYrkeistudiemeft 2, S223
234.

87 Sabiha Banu YalkeBreddermann (1991); Sabiha Banu YalBreddermann (2001Das
Volk des Engel Pfau. Die kdischen Yeziden in Deutschlgrigerlin: Das arabische Buch.
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Urfa, #iirt und Kars zusammengeschrumPfiMindestens 90 Prozent aller ur-
sprYnglich anatolischen Yeziden sind mittlerweile nach Europa, Armenien und
Georgien, vor allem aber nach Deutschland emigriert, hier konzentriert in
Celle, Emmerich (Nordrhein-Westfalen) und im Saarland. Insgesamt wird die
Zahl der in Europa lebenden Yezidi auf etwa 150 000-300 000 gesthStzt.

Verstanden Yeziden unter YKurdenU ursprYnglich die sunnitischen StSmme,
so entstand im Zusammenhang mit dem kurdischen Nationalismus die Idee,
beim Yezidentum handele es sich um eine vor-islamische, gewisserma8en ur
kurdische Religion ® Shnlich wie der Alevismus mitunter als besonders YtYrki-
scherU Islam gilt (sieche untéh)Offenbar sind viele Yezidi in politisch-
nationalistischen kurdischen Organisationen (YKomkarU, PKK u. a.) aktiv, teil-
weise wohl auch, um dem religiSsen Druck zu entgehen.

Die FortfYhrung des religiSsen Lebens dagegen scheint in Deutschland
schwierig zu seifl: €hnlich wie im Alevismus (siehe unten) hat sich jedoch in
den letzten Jahren das Gewicht mehr und mehr von den religiSsen Familien zu
den intellektuellen FunktionSren verlagert. Derzeit bestehen in Deutschland
etwa zwanzig yezidische Vereine in zwei DachverbSnden, die sich iPihwer
sition zu Zarathustra voneinander unterscheiden, und die teilweise auch poli-
tisch, kurdisch-nationalistisch aktiv siffdWeiterhin bestehen zwei Zeitschrif-
ten sowie eine Internetseite mit Mailingste®® Im Juni 2000 fand an der
UniversitSt Hannover der YFirst World Congress on YezidismU statt.

8 Sabiha Banu YalkuBreddermann (1991); Johannes DYchting, Nuh ft892): Stirbt der
Engel Pfau? Geschichte, Religion und Zukunft der Y4zidden KSIn: Edition Komkar,
S.108ff.

8 Martin Strohmeier, Lala YsbnHeckmann (2000), ®i8; HansGYnter Kleff (1984),
S.245; Sabiha Banu YalktBreddermann (2001), 36; Sabiha Banu YalktBreddernann
(1991), S1; Zentrum fYr TYrkeistudien (1998b),73ff., Claudia Kleinert (1993), 233.

% Sabiha Banu YalkaBreddermann (2001), 59; Sabiha Banu YalkeBreddermann (1991),

S.4.

Immerhin lebt hier mit Prinz Yazid Anwar bin Muawiya adsm Nordlrak ein religiSser

FYhrer, der religi§se Pflichten in ganz Deutschlamsivét.

92 sabiha Banu YalkuBreddermann (2001) 86ff, Zentrum fYr TYrkeistudien (1998b),
S.156.

% Lali" (Celle) undDenge Yek'tiya aezdiyafYDie Stimme der Einheit der YezidenUJiRer
Oldenburg); www.yezidi.combetrieben von Mirza Ali (Dinnaji), unter Mitwirkung &.
von Dr. Mamou Othman, Dr. Khalil J. Rashow und anderen. Auch diecAgftsRoj steht
hier im Netz. Organisation im Hintergrund ist das EziXe@fdenZentrum im AuslandU)
mit Sitz in Hannover. Lali(Hrsg.)(1998): KYrdistanOda Yezidilik @i ve RolY, Celle.
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Im traditionellen Yezidentum spielte Musik eine durchaus wichtige Rolle.
Vor allem in Lalesch galt das Instrumentenpshabb%b# Sngsflste, kur-
disch: bl"l) und daff (Rahmentrommel mit Zimbeln) als heilig und durfte Au-
§enstehenden nicht einmal gezeigt werden, erst recht nicht vorg&spiafi/r
zustSndig war die Kaste dgawwal, die darYber hinaus auch religise Ge-
dichte sangen bzw. rezitiertéhin Deutschland jedoch scheint kaum ein Mit-
glied einerqawwalFamilie diese musikalische Tradition fortzusetzen. Privat
sowie Yber die Vereine zirkulieren lediglich Kassetten mit privaten Aufna
men. Ansonsten scheinen im Yezidentum keine religiS&sen EinwSnde gegen
Musik zu bestehen, und eine spezielle Wirkung im Musikleben ist nicht fest
stellbar?®

4.3  Kurdische Diaspora und Nationalismus

Der kurdische Nationalismus (und mit ihm die ersten explizit kurdischen kultu-
rellen und politischen Organisationen) entstand Anfang des 20. Jahrhunderts
unter urbanisierten adligen Kurden, wie den GebrYdern Bedirkhan oder Sayyid
Abdulgadir, in Istanbul’ Von Anfang an spielte die internationale Diaspora
fYr die Entstehung und Ausbreitung des kurdischen Nationalismus eine zen-
trale Rolle. Bereits die ersten kurdischsprachigen Zeitschriften um 1900 waren
im Exil gegrYndet worde#f. Anfang des 20. Jahrhunderts gingen einzelne

% sabha Banu YalkuBreddermann (2001), 80; SchZhZrazade Qassim Hassan (1976): Les
Instruments de Musique chez les Yezidi de I0Irakyéarbook of the International Folk
Music Council S.53-72.

% Johannes DYchting, Nuh At€1992), S158f; Philip G. Kreyenbroek (1995¥-ezidismb

Ist Background, Observances and Textual Traditi@xt¥ and Studies in ReligioBd. 62,

Lewiston: Edwin Mellen Pres.

Die MusikgruppeKoma Melek(YGruppe EngelU, Hannover) hat sich deutschlandweit als

Hochzeitsband auf Feiern von Yezidi spezialisiefgrdings wenigeim Sinne religi&er

Musik, sondern eher als Musikgruppe einer bestimnh@mdsmannschaft. Interview mit

Koma MelekKoma Melek Delilem Klasic[sic!] (Eigenvertrieb, etwa 1999).

Martin van Bruinessen (1992): Kdish Society, Ethnicity, Nationalism and Refugee-Pro

blems, in: Philip G. Kreyenbroek, Stefan Sperl (Hrsghe KurdsA Contemporary Over

view, London: Routledge, 83-67, S.51f; Hamit Bozarslan (1997); Rohat Alakom (1998):

Eski Istanbul KYrtleri (143-1925) Istanbul: Avesta.

% Kurdistan (Kairo 18981902), Kurd (Istanbul 1907),Kurdistan (Urumiyeh 19121914,
spSter vor allem in Istanbul) oddawar (Damaskus 1932945) Kamal Fuad (1991): EWir
sind die freiheitsliebenden KurdenC, Kurdische Litetan: Kurden im Exi| Bd. 1,2.6 1-

17, SA4.
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kurdische Studenten an europSische UniversitSten, die erwShnten GebrYder
Bedirkhan beispielsweise studierten in MYnchen bzw. Leipzig, ab 1947 unter-
richtete Kamuran Bedirkhan an der Sorbonne Kurdisch, 1949 grYndete er in
Paris ein erstes Zentrum fYr kurdische Studfien.

Politisch blieben durchgreifende Erfolge des kurdischen Nationalismus je-
doch aus. Der Friedensvertrag von Lausanne 1923 garantierte die TYrkische
Republik Minderheitenrechte nur fYr Griechen und Armenier, Kurden wurden
nicht erwShnt. Mit der GrYndung der TYrkischen Republik als Nationalstaat im
gleichen Jahr richtete sich das BemYhen der neuen Regierung D wie oben gese-
hen Pau eine nationale YtYrkischeU Homogenisierung. Die Begriffe YKurdeU
und YKurdistanU wurden zu Tabus und zu Symbolen kurdischer IdentitSt, und
sie wurden, einschlie§lich kurdischer Namen, verbbt&im sffentlichen
Sprachgebrauch war nun anstelle von YKurdenU eher von YBergtYrkenU die
Rede. Ab 1982 war in der TYrkei der Gebrauch des Kurdischen unter Straf-
androhung verboten.

In den 1960er Jahren waren in vielen der damals aktiven linken tYrkischen
Organisationen auch Kurden beteiligt, die dort die Idee des kurdischen Natio-
nalismus wiederbelebten B nun jedoch vermischt mit linken ldeologien. Im
Jahr 1979 grYndete eine Gruppe um den damaligen Ankaraer Politikstudenten
Abdullah ...calan (genannt YApoU) die YArbeiterpartei Kurdiseamsjh (
Karkeren KurdistanPKK; seit April 2002 YKongress der Freiheit und Demo-
kratie KurdistansUKongres Azadiya u Demokrasiya Kurdist&®\DEK), eine
streng hierarchisch gegliederte orthodox marxistisch-leninistische Kaderpartei
mit kurdisch-nationalistischer Ausrichtung. Ab 1984 fYhrte die PKK in der
TYrkei einen terroristischen Krieg um die UnabhSngigkeit oder zumindest po-
litische Autonomie eines kommunistischen kurdischen Staates. Etwa 30 000
Tote kostete der auf beiden Seiten mit SuSerster HSrte gefYhrte Kahhpf, z
lose FIYchtlinge wurden in westtYrkische StSdte vertriéb&arallel zu dem
Terrorkrieg waren seit den 1990er Jahren in der TYrkei verschiedene kurdische

% M. Strohmeier, Lale YabnHeckmann (2000), 5.

190 Martin van Bruinessen (1989), $53ff.

101 1993 begann das tYrkische MilitSr eine gro§angelegte Offensive, Anfang 199@efand
bewaffnete Konflikt mit der Verhaftung ...calans sein vorlSufiges Bhe29.6.1999
wurde ...calan zum Tode verurteilt, mit RYcksicht arf dngestrebten EBeitritt der
TYrkei ist die Vollstreckung bis heute ausgesetzt.
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Parteien gegrYndet worden, die allerdings in der Regel rasch verboten und an-
schlie§end unter neuem Namen neugegrYndet wattden.

Waren Anfang des 20. Jahrhunderts nur wenige Kurden der Oberschicht nach
Europa gegangen, ins politische Exil oder zum Studium, so verSnderte sich die
Situation mit der massenhaften Arbeitsmigration seit den 1960er Jahren
grundlegend®® In der Diaspora stie§en nun intellektuelle kurdische Nationali-
sten auf einfache Menschen vom Land, die sich kaum fYr Politik intetessie

und fYr eine Ykurdische NationU zunSchst wenig VerstSndnis hatten. Zur politi-
schen Auseinandersetzung in der TYrkei bzw. ihren Nachbarstaaten bestanden
jedoch grundsStzliche Unterschiede. Anders als dort nSmlich hatten Kurden in
Deutschland enge Kontaktmsglichkeiten mit Kurden aus dem Irak, dem Iran
oder aus Syrien. Solche Begegnungen konnten zwar das Bewusstsein von Ge-
meinsamkeiten, somit den kurdischen Nationalismus, stSrken, auf der anderen
Seite aber auch die diesem entgegengerichteten starken regionalen Unter-
schiede vor Augen fYhren.

Vor allem jedoch waren kurdische Organisationen in Europa anders als in
der TYrkei bis zur Mitte der 1990er Jahre stets legal und konnten oft betrSchtli-
che sffentliche Aufmerksamkeit erreichen. Infolge dieser Freiheit istuhei-
sche Diaspora in Westeuropa heute durch ein weites Geflecht mehr oder weni
ger formalisierter Organisationen, Vereine, Kulturzentren, Frauengruppen,
KindertagesstStten und Elternvereine gekennzeichheMit YKomkarU
schlossen sich 1979 eine Reihe kurdischer Vereine Deutschlands zum YVer-

192 Martin Strohmeier, Lala YabnHeckmann (2000), S.08-115.

193 jochen Blaschke (94): Kurdische Communities in Deutschland und Westeuropa. Ein
tberblick Yber ihre soziale und kulturelle Situati@il. +16. Berliner Institut fYr verglei
chende Sozialforschung, Haus der Kulturen der Welt, medico aitenal (Hrsg.)Kurden
im Exil. Ein Handbuch kurdischer Kultur, Politik und WisserefthBd. 1, Belin: Parabe
lis.

104 Bereits 1956 gr¥ndeten irakische Kurden einen etstadischen Verein in Deutstdnd, in
den 1960er Jahren entstand die YVereinigung kurdischer RevolutionSreropalEu
(HEVRA) als ein Verband von linken Kurden aus der TYrk#iite der 1970er Jahre be
gannen sich dann immer weitere kurdische Vereine vonsthén zu trennen, und in
Deutschland fanden die ersten gro®&wrozKonzerte statt. Birgit Amman (1997): Ethni
sche IdentitSt am Beispiel kurdischer Migration in dpar, in: Carsten Borck, Eva
Savelsberg, Siamend Hajo (HrsgethnizitSt, Nationalismus,eéfgion und Politik in Kur
distan Bd. 1, MYnster: Lit, 217-238.
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bund der Vereine aus KurdistariteKkiya Komelen KurdistanD YKomkarU)
zusammen, der BYcher, Kassetten und Videos herausgab sowie bis 1982 die
Zeitschrift Denge Komkar,ab 1995 dagomkar Bultert® SpSter folgten noch

zwei weitere kurdische F&derationen in Deutschf@fdh der Darstellung der
deutschen Medien bestimmten in den 1990er Jahren diese linken kurdisch-na-
tionalistischen Organisationen das Bild von YKurdenU, obwohl nur eine kleine
Minderheit dort aktiv mitwirkte. Spannungen zwischen TYrken und Kurden auf
persSnlicher, menschlicher Ebene treten entgegen dem Bild der Medien in
Deutschland kaum auf. So sind in vielen YtYrkischenU Organisationen Kurden

195 Heute hat YKomkarU bundesweit etwa 40 Mitgliedsvereiioemationen der YKdart
Zentrale in K3In; Zentrum fYr TYrkeistudien (1998b)150f. Laut Falk fand die erste
NewrozFeier im MSrz 1974 in Frankfurt am Main statt; si@venja Falk (1998): Dimen
sionen kurdischer EthnizitSt und Politisierung. Dasiietrevival von Kurden in der Bun
desrepublik Deutschland, ideitschrift fYr TYrkeistudigf1998), Heft 1, S.75-93.

Die YF3deration der demokratischen Arbeitervereineligians(Komela Karkaren Deme
kraten Kurdistan KKDK) sowie die YF3deration patriotischer Arbeiter undtiwereine
aus Kurdistan in DeutschlandBederasyona Yek't'ya Karkaren Welatgzn-«andiya
Kurdistan li Almanya rojava SazbEEYKA), nach deren Verbot 1993 die YF3deration
kurdischer Vereine in DeutschlandU (YERM) mit vermutlich etwa 100 Mitgliederver
einen. In politischer NShe zu YEIKOM stehen die PKK bzw. ihr politischer FIYgel YNa
tionale Befreiungsfront KurdistansU (ERNK) sowie weitere Babi$nde sozialistisate:
tionalistisch orientierter religiSser kurdischer Vereine wie die drder Aleviten Kurdi-
stans, die Union der Yeziden Kurdistans, die Union@l&wigen Kurdistans usw. Auch in
Deutschland werden der PKK zahlreiche BramsdhiSge auf tYrkische Einrichtungen,
Morde an politischen Gegnern sowie Schutzgglessungen zur Last geledtier ist die
PKK mitsamt weiteren, ihr nahestehenderg&hisationen seit dem 26. November 1993
verboten. Die Zahl der aktiven Parteimitglieder schStzte déinBeWerfassungsschutz im
Jahr 1996 dennoch auf etwa Q@0, das Aufkommen an freiwilligen oder erpressten Spen
den soll sich im Jahr 1994 auf 30 Mihen DM belaufen haben. Bundesamt fYr Verfas
sungschutz (Hrsg.)(1996Rie EArbeiterpartei KurdistansC (PKE)Strukturen, Ziele, Ak
tivitSten Bonn. In Berlin beipielsweise bestanden Ende de®der Jahre folgende kugdi
sche Organisationen: Awadani, Demokratischer Alevitgeswn, Demokratische Emigran
tenunion (KOGDEM), DeutschKurdischer Freundschaftsverein, Kurdische Gemeinde
Berlin, Heyva sor a Kurdistane Berlin, InternatioraBeratungsund Bildungszentrum fYr
Frauen und ihre FamiliefH"’nbZn) Kurdisches Institu¢énst"tZzta Kurd;)Kurdistan Kultuf
und Hilfsverein (Mitglied bei YKomkarU), Kurdisches Kulturhaus, Karets Zentrum
(Narenda Kurd”) Vereinigung demokratischer Gewerbetreithen Kurdischer Elternverein
Yekmal. Vergl. Giyas Sayan, RYdiger Ltzer (Hrsg.): Kurdh Berlin, Berlin: Kurdische
Gemeinde zu Berlin 1998. Ein spezieller Fall ist #1894 gegrYndete Dersiultur-Ge-
meinde(Cemate Dersimi Berlin) die sich nicht als dedisch versteht, sondern als Lands
manschaft Dersim bzw. Verband von Zaza.
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aktiv, die dann allerdings hSufig die Bezeichnung Yaus der TYrkei stammendU
(tYrkiyel) 0.S. bevorzugen. Und schlie§lich kann sich die kurdische Kultur in
Deutschland auch au8erhalb der kurdischen Organisationen freier entfalten als
in der TYrkei. So ist ein kurdischsprachlicher Schulunteriictwischen in
Bremen, Hamburg und Niedersachsen m3giféhMit der Verhaftung von
...,alan ist das Thema Kurden in Deutschland wieder weitgehend aus der Sf-
fentlichen Wahrnehmung verschwunden.

4.4  Die Konstruktion Ykurdischer VolksmusikU

Blieben dem kurdischen Nationalismus also politische Erfolge versagt, so be-
wirkte er doch tiefgreifende kulturelle Wandlungen, und zwar insbesondere im
Zusammenhang mit der Emigration. Etwa die HSlfte aller kurdischerekatell
tuellen B Schriftsteller, KYnstler oder politische Kader B, so sch3tae Is
Chzriff Vanly, leben heute in der DiaspofaVor allem au§erhalb Kurdistans
bemYhten sich kurdische Nationalisten P etwa in den erwShnten kurdischspra-
chigen Zeitschriften B um die Schaffung einer einheitlichen kurdischen Spra-
che und Kultur-®®

197 Die AuslSnderbeauftragte des Senats von Berlin (2000)

198 |smet ChZriff Vanly (1991): Kurden im Exil. EinfYhrenderBerkungen zur Kurdémage,
in: Kurden im Exi] Bd. 2. 1.3, 116, S.7.

199 Erst im Zusammenhang mit dem aufstreben#ardischen Nationalismus begann sich
Kurdisch Yberhaupt als Schriftsprache zu etablidrefrYheren Jahrhunderten war die-An
alphabetenquote hoch gewesen, und von wenigen Aushahmen abgesehdtenatr
YkurdischerU Dichter in Osmanisch, Arabisch Bdesisch verfasst worden. Erst seit-An
fang des 20. Jahrhunderts wurden die wenigen kursiisachigen VorlSufer wiklam u
Zin von Ahmadi Chani (165311706) oder andere Werke von Dichtern wie Mgda
Dscheziri oder Fegiye Teyran zu Ykurdischen Natipaal# aufgewertet. Im Laufe des 20.
Jahrhunderts wuchs die kurdischsprachige Literatur immehr an; véasst wurde sie zu
nSchst Yberwiegend im franzSsischen Mandatsgebiet Syrien, nach 1945 danapim Eur
Dabei ist bemerkenswert, dass kurdischsprachigadRe von in Europa lebenden Autoren
fast durchweg das fiktive oder reale Leben in Kuedisbérandeln, nur in AusnahmefSllen
dagegen die Situation in Europa. Ruth Wolfensberger (1988):die Himmelrichtungen
aufeinanderprallen. Ethnologische Aspekte meuekurdischer Literatur Frankfurt am
Main: ko, S.115ff; Hemré Reo (1991) Celadet BediKhan, Hawar und die kurdische
Schriftsprache, inKurden im Exi| Bd. 1, 2.7, S1-7, S.3. Seit 1934 wurden von einigen
Intellektuellen Anstrengungen unternommaetie Unterschiede zwischen Kurmanci und
Sorani zu veringern; die Ergebnisse dieser Versgehieten jedoch zu kYnstlich, um-tat
sSchlich akzeptiert zu werdeBiehe Philip G. Kreyenbroek (1992): On the Kurdism-La
guage, in: Philip G. Kreyenbroek, Stefdperl (Hrsg.)The Kurds. A Contemporary Over
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Kurmanci, in short, is one of the very few languages in the world whose
modern standard form has so evolved almost entirely in €Xile.

Erst in den 1960er Jahren entstanden einzelne kurdische Publikationen auch in
der TYrkei, wo sie jedoch meist umgehend verboten wurden. Ab 1991 durfte
auch in der TYrkei auf kurdisch publiziert werden. BYcher, die bis dahin in

view, London: Routledge, $8 -83, S.72; Philip G. Kreyenbroek (1992), 68-83;
Mehmed Uzun (1994):EinfYhrung in die kurdische LiteraturSt. Gallen: Ararat
(kurdisches Orginal 1992Auch die sprachwissachaftliche Forschung des Kurdischen
wurde vorangetrieben. In Paris staind 1983 das Yinstitute KurdeU, das sich mit Konferen
zen, einer Zeitschrift, die Listen mit standardisierten AusdiY alersffentlichten, sowie
einer gro8en Bibliothek um ein stamdisiertes KurmaneKurdisch bemYhte. Weitere Shn
liche Institute folgten in London (1984), New York und Amsgemd(1986), BrYssel (1989)
und Berlin (1992). Kurdische Institutionen und Organisationen in: BerlingtungYr ver
gleichende Soalforschung, Haus der Kulturen der Welt, medico international
(Hrsg.)(1991), Bd 2, 1991, 3.2;188. Daneben erschienen in Deutschland, Frankreich,
Belgien, den Niderlanden und Schweden auch zahlreiche kurdischsprachige Zeitschriften.
Ruth Wolfensberger (1998), $02; Vergl. die Aufstellung in Berliner Institut fYr verglei
chende Sozialforschung, Haus der Kulturen der Welt, medico atienal (Hrsg.)(1991),
Bd. 1; 4.2. War das Kurdische in frYheren Zeiterr efiee Sprache des hSuslichen und
dsrflichen Alltags gewesen, konnten seit den 1980er Jahren zunehmend auskehgoliti
soziale oder technische Themen diskutiert werden. lBeddster Fakr bei der Verein
heitlichung der kurdischen Sprachen ist heute zweifellos der Feersigér YMedya TVU
aus BrYssel (siehe S7f.).

Philip G. Kreyenbroek (1992), 36. Auch das Zaza kam als Schriftsprache vor allem im
europ$chen Exil auf, allerdings wesentlich spSter. 1963 warRoja Newe(YDer Neue
TagU) erstmals versucht worden, eine dreispradkegarische Zeitschrift (zaza, kurmanci,
tYrkisch) zu gr¥nden, die allerdings umgehend verbotenewkrdt zehn Jahre spBer
schienen danach wieder in einzelnen ZeitschriftenimaAusland Artkel in Zaza, etwa in
der ZYricheRonahj 1976. Ab 1980 nahmen kurdische EZ#itschriften neben Artikeln in
Kurmanci und Sorani, auch solche in in Zazafadas danals noch B kurdischer Dialekt
galt. Die erste rein zazasprachige Zeitschxifte (YMYhleU) entstand dann Mitte der 1980er
Jahre in Schweden. Auf der ersten Seite wurde zun&ehsYrkisch das neue Zaaipha-

bet vorgestellt, danach folgte die Zaldsersetzung mes Gedichtes von Pablo Neruda.
1988 wurdeAyre durch Piya (YzusammenU) abgelSst, wo Anfang der 1990er Jahre erste
Forderungen nach einer kuiellen EigenstSndigkeit der Zaza erhoben wurden. 1986 er
schien, ebenfalls in Schaen, auf tYrkisch und zazesmala SuréYRoter SchalU), sowie
etwa gleichzeitig, als erste ZaZaitschrift Deutschlands, in BaiersbroWare (YSommer
lagerUPpYZeischrift der DimliKirmanc-ZazaSprache und KulturU. In der Folge erschienen
nun immer mehr Zaz&chriften, zB. Tija Sodiri (YMorgensonneU, Frankfurt am Main)
Desmala Sur¢Schweden)Kormiskan und selbst eine eigene alevitische ZZe#schrift,

P’r (der Ygeistige FYhrerU) aus Duisburg. Vergl.: ZYIfY Sefi$8),(5.104106; Martin

van Bruinessen (1997b) $35-216.
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Europa gedruckt worden wSren, erscheinen seither vorzugsweise in der TYrkei,
ebenso einige kurdische Zeitschriften und Musikkasséttéveben der Spra-

che zeigt sich die Tendenz zu Homogenisierung und Vereinnahmung durch den
Nationalismus auch in anderen kulturellen Bereichen, etwa den Ydifation
benU rot-gelb-gr¥n. Insbesondere das Neujahk&fasbz(21. MSrz) ist in der
TYrkei, wie seit den 1970er Jahren auch in Deutschland, politisch stark aufge-
laden und wird alljShrlich als politische Demonstration genutzt B oder be-
kSmpft:*?

Auch Musik ist tief in den Diskurs des kurdischen Nationalismus verstrickt,
und dies ebenfalls vor allem in der Diaspora:

Die besten kurdischen Musiker leben in Eurafigan Perwer, Nizamettin
Arde, Naso Rezazi, Temo. Musiker, die Zaza sprechen, leben Yberhaupt alle
au8erhalb ihrer Heimat,

schStzt der Privatsammler kurdischer Musik, Muhammed Fauzi [Oezmen],
Inhaber des kurdischen Buch- und Kassettenladens YAikidbevi D Heval
BuchladenU in Berlit? Die Geschichte der Idee einer Ykurdischen Volksmu-
sikU in der TYrkei des 20. Jahrhunderts IS§t sich jedoch nur bruchstYckhaft re-
konstruieren. ZunSchst ist zu bedenken, dass infolge der politischen und militS-
rischen Situation nur Su8erst wenig musikwissenschaftliche Forschung vor-
liegt,*** und ein Teil dieser wenigen, jYngeren Arbeiten unYbersehbar vom po-

11 Etwa gleichzeitig wurden auch erste kurdische Owgtiinen zugelassen, so in versehie
denen StSdten (Istanbul, Izmir, Adana, Mersin, Bigkdr) das Mesopotami&ulturzen
trum (Mezopotamya KYItYr Merkeziit Musik- und Theatergruppen und der Zeitschrft
Jiyona Rewen Seit einer Initiative von MinisterprSsident Turgut ...zal 1992 imirder
TYrkei die EinfYhrung eines kurdischsprachigeatita-tYrkischen Fernsens diskutiert,
das Vorhaben wurde jedoch bis heute nicht umgesetzt.

112 johannes Meyedngwersen (1997): Die kurdische Minderheit, in: CorneliehrBalz
Jacobsen, Georg Hansen (Hrsg.) (1997324.

13 |nterview mit Muhammed Fauzi (Oezmen).

114 Eva Skalla und Jemima Amiri (1999): Kurdish MusBongs of the Stateless, in: Simon
Broughton, Mark Elligham, Richard Trillo (Hrsg.)World Music. The Rough Guid&d.

1, London: Rough Guides, 378-384; Dieter Christensen, Stephen Blum (1999): Kurden,
in: Ludwig Finscher (Hrsg.)Die Musik in Geschichte und Gegenwa®ahteil, Bd. 5,
Kassel: BSrenreiteiSp. 820827; Avesta MYzik (1996)XYrt MYzt, Istanbul: Avesta,
(enthSlt ins TYrkische Ybersetzte Texte von Kendahmeldehrdad R. Izady, Ayako
Tatsumura, Christian Poche, Dieter Christensen urshifandrite Komitas, sowie Erol
Mutlu (1996): KYrt MYz## tzerine, S.53-64); Dieter Christensen (1975a): Ein Tanzlied
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litisch motivierten BemYhen um die ReprSsentation einer nationalen kurdi-
schen Musikkultur geprSgt &t Auch versffentlichte musikethnologische
Schallaufnahmen sind Yberaus seltéatsSchlich ist Yber kurdische Musiker

vor den 1960er Jahre praktisch nichts bekannt. In Bagdad scheinen bereits in
den 1920er Jahren Schellackplatten mit kurdischer Musik aufgenommen wor-
den zu seif}’ zwischen 1935 und 1937 produzierte Radio Eriwan wschentlich
15 Minuten auf kurdisch, ebenfalls wieder nach 1954, ab 1961 wurde die kur-
dische Sendezeit auf tSglich anderthalb Stunden erweitert. Das Sendegebiet
reichte dabei weit Yber Armenien hinaus, und die Programme wurden offenbar
viel geh3rt™® Auger den Namen und wenigen Aufnahmen einiger kurdischer
SSnger (vor allem von Mihemed Arif Cizraw”, 1912-1979, und seinem Bruder
Hesen Cizraw” aus dem Nordit&} ist aus dieser Zeit jedoch kaum etwas be-
kannt.

der HakkariKurden und seine Varianten, iBaesslerArchiv, Neue Folge, Bd. XXIII,
S.195215; Dieter Christensen (1975b): Musical Style andi@oContext in Kurdish
sSongs, inAsian Musid, S.1-6; Edith GersorKiwi (1971): The Music of Kurdistani Jews,
in: Yuval ii, Jerusalem; Dieter Christensen (1963): TanzliederHitk%otKurden, in:
Jahrbuch fYr musikalische Votksnd VSlkerkundd, S.11-47; Dieter Christensen (1961):
Kurdische Bautlieder aus dem Vilayet Hakkari, SYd®%trkei, in:Journal of the Interna
tional Folk Music Councill3, S.70-72.

115 Al-Salahi etwa beschreibt den Musiktheoretiker Ibréémsil” (743806) als kurdichen

Musiker (NurAl-Din Al-Salahi, 1989Die Musik in Kurdistan Frankfurt am Main: Peter

Lang, S.20), Shnlich wie tische Autoren ihn als TYrken bezeichnen. Laut Berline

stitut fYr Sozialforschung (1991) ist der in Kirkukaft) geborene ASalihi Mitglied der

kurdischen Akademie in Neuss (siehe259). Andere BYcher mit mindest teilweise po
litischem Hintergund sind ZYIfY Kdldemir (1995)Das ethnische Lied als Medium kultu
reller SelbstbehauptungviYnster: Agenda; Mehmet Bayrak (199K)rt Halk TYrkYleri

(kdam 2z Stranen Kurd)Ankara: ...zge; Ferhat (199@ovent. Die Kurden durch ihre L-ie

der kennenlerng K3In: Komkar; Mustafa DYzg¥Yn (Hrsg.)(198%aye Lawiks Dersimi /

Dersim TYrkYleri Istanbul: Berhem; Cemila Celil (1982KdlamZ Migamed Gimeta

Kurda, Stockholm.

KurdischeBarden. Traditionelle Musik aus Dersif&xtraplatte, 1998)Kurdistan. Zikr et

Chants SoufigOcora, 1994, Aufnahmen von Q%oderi aus Sanandaj,KHrad)jstan, Zikr et

chants soufisLes derviches g%o.deri de Sanadaj (I{@dora, 1994); auch dem Artikebm

Christensen (1963) liegen Aufnahmen bei.

117 Stepha Blum, Amir Hassanpur (1996): YThe morning of freedom rose upU: Kurdish popu
lar song and the exigencies of cultural survival,Ropular Musi¢ Nr. 15/3, S325343,
S.328.

Y8 7VIfY Kzdldemir (1995), $6.

119 Mihemed Arif Cizraw”, Hesen Cizraw8tranen Bijart”(KOM, ca.1980er).

116
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Auch die unter kurdischen Musikern hSufig geSuS8erte, durchaus wahr-
scheinliche Annahme, tYrkische Volksmusikforscher wie Sards$zen und spSter
Nida TYfekei (siehe oben, S. 218ff.) hStten Yeigentlich kurdischeU Volkslieder
mit tYrkischen Texten versehen und dem Corpus der YtYrkischen VolksmusikU
einverleibt, ISsst sich mangels seriser Untersuchungen einstweilen niht bel
gen*® In der TYrkei waren kurdische Schallplatten, wie erwShnt, erst in den
1960er Jahren und nur bis 1972 erlddbDie folgende Schilderung des be-
reits zitierten Muhammed Fauzi [Oezmen] mag einen Eindruck von der
schwierigen AnnSherung vermitteln:

Zum ersten Mal h3rte ich kurdische Platten ungefShr 1960, als ich Kind
war, vom Radio. In unserem Dorf, in der NShe von Malatya, konnten wir
Yber Kurzwelle Radio Eriwan hdren. Abends eine Stunde lang gab es da
dengbejLiedermacher] und kurdische Volksmusik. [...] Die erste kurdische
Konzertnacht war 1967 in Istanbul im YCasablanca SalonuU im Istanbuler
Stadtteil Tepeld®,organisiert war sie vom YRevolutionSren Kulturzentrum
des OstensD¢vrimci Datu KYItYr OcakDEDEKO). Ich war mit meinem

Vater da, Aye San ist mit ihrem Mann aufgetreten. Daneben hatten wir ei-
gene kopierte Kassetten mit kurdischer Musik aus Irakisch-Kurdistan. Aber
privat in HSusern sangetengbe;j [...] Ich ging damals, 1967, zum Studie-

ren nach Istanbul, da gab es kurdische Organisationen. In PlattenISden habe
ich damals Hesen Cizraw” und andere Schellackplatten gefunden. In der
TYrkei aber gab es offiziell Mitte der 1960er Jahre keine kurdischen SSnger.
Nur Selahattin Alpay aus Malatya, von dem gibt es Schellackplatten, oder
Ramazan Sen, der im tYrkischen Rundfunk sang. Er war kurdischer Her-
kunft, sang aber kurdische Lieder auf tYrkisch.

Die Schellackplatten wurden von gro8en Firmen heimlich in Istanbul aufge-
nommen, natYrlich nicht, um kurdische Kultur zu erhalten. [...] LPs mit kur-
discher Musik gab es nicht, aber Singles. Und es gab Platten von UNESCO
und anderen, aber davon habe ich erst spSter, auSerhalb der TYrkei erfahren.
[...] Ab etwa 1975 begann es mit den Kassetten, und erste kurdische Kon-
zertabende gab es ab 1970, Mewroz Ich war damals in Batman und

120 siehe etwa Erol Mutlu (1996), 80; Mehmet Bayrak (1991), 88. Der Artikel von M.
Ferruh ArsuneYber Pentatonik in der Volksmusik von Dersim aus daht 1937 ist einer
der wenigen FSlle, in der eine kurdis@eder hier zazasprachig@Region expliit the-
matisiert wurde.

121 7VIfY Kzdldemir (1995); Sinan GYridw (2001):ts KYrt Ozati Hik%.yeslstanbul: S”, S.
20ff.
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Diyarbakdr, da gab es viele Veranstaltungen mit Musik. In Diyarbakdr gab es
auch Kassetten, schlechte Aufnahmen, Kopien, von kurdischen Klassikern,
die heimlich verkauft wurdenDengbejMurado aus Batman, SSnger aus
Mu! wie Sakiro oder HYseyno gab es Yberall. Nach 1977 wurden Kassetten
in Istanbul produziert, technisch wurden sie immer besser, es gab einige
Kurden in der Kassetten-Industrie. Der Besitzer der Firma YHarikaU, ein
Laze, hatte 1965 die erste kurdische Kassette von Mahmut K5zdl produziert.
Er wurde verhaftet, obwohl er nichts von kurdisch wusste, er wollte nur
verkaufen. Auchtiwans erste Kassette wurde in der TYrkei verboten, des-
halb musste er 1976/77 aus der TYrkei t&us.

Ende der 1970er Jahre begann ein Aufstieg kurdischer Musik mit SSngern aus
der TYrkei wigtiwan Perwer oder spSter Nizamettin Arde. In den 1980er Jah-
ren wurden in Deutschland zahlreiche Kassetten kurdischer Musiker produ-
ziert, die dann in der TYrkei unter der Hand vertrieben wuttfe®Yleyman

Koe, der einst den Vertrieb der kurdischen Kassettenfirma YDeliloU in Ber-
gisch-Gladbach bei K3In organisierte (heute in gleicher Funktion bei YDestan
MYzikU tStig) berichtete:

Es waren die ersten kurdischen Kassetten: Tahsin Taha ist létrtesn
Holland gestorben, Hesen Cizraw” war der erste kurdische Musiker Yber-
haupt, und Se”d YZsuf lebt in Deutschland. [HYrriyetundMilliyet haben

von uns damals keine Reklame angenommen. In der TYrkei waren die Kas-
setten verboten. Die Aufnahmen entstanden in K3In bei YSefa Nf¥zikU.

Nach 1991, als das Verbot der kurdischen Sprache in der TYrkei aufgehoben
wurde, ging ein Gro8teil der kurdischen Musikproduzenten nach Istahbul-
kapand (siehe Kapitel 1), bekannte Produzenten zumindest auch kurdischer Mu-
sik sind die Firmen YSesU, YAtamanU, YDiyarU, YMazlumU und YNepaU.

122 |nterview mit Muhammed Fauzi [Oezmen].

123 Nedim Hazar (1998), £85297.

124 |nterview mit SYleyman ko Kassetten von YDeliloU: Mahm@a{: Tobe Ay ani ; Se"d
YZsif: ésev Sevka BaranHesn Cizraw”:Kevok Im;Tahsin TahaRabe CotyarNeben
YDeliloU gab es weitere kleinere kurdische Firmen irs€&and sowie Eigenprodugtien
von Musikern, beispielsweise Serwaklemano Hildesheinfaufgenommen im Tonstudio
Fuat Saka, Hamburg); Hozan SahWuy da* lemin(YNHK; Kejal, K3In); EI" Singal”:
Had” Sin gal” / Ci BikentEigenvertrieb, 1993); Hozan Salah K"RawanduzEigenver
trieb, aufgenommen in Deutschland und Holland); Be®irsale / Hevalemin(O.G., Kat
kar-Deutschland).
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Heute sind eine Reihe von VolkssSngern der TYrkei als Kurden bekannt, bei
anderen sind mehr oder weniger glaubwYrdige GerYchte in Umlauf:

Ibrahim Tatlises hat privat im ankaya KS k [dem Amtssitz des

Staats prSsidenten] vor Turgut ...zal gesungen B der war ja

auch kurdischer Herkunft. Und zwar hat er kurdisch

gesungen, in d er Zeit als das verboten war. [...] Rahmi Saltukt
kurdisch gesungen, er spricht zwar nicht kurdisch, ist aber kurdischer
Herkunft. Er tritt immer als kurdischer KYnstler auf. [...] In den 1930ern und
-40ern waren Malatyald Fahri Kayan und DiyarbakérOl6 Cel%.l GYlses
bekannte kurdische Volksmusik-SSnger, aber sie sangen tYrkisch, tYrkisierte
kurdische Volkslieder. Dieizun havametrisch freien VolksgesSnge] aus
Urfa gelten als tYrkische Volksmusik, obwohl sie eigentlich kurdisch sind.
€hnlich ist es heute mit berYhmten SSngern wie MYslYm GYrses und
Mahsun K&rm&zadgYl, der hat ungefShr 1992 eine kurdische Kassette in
Diyarbakdr gemacht, hat aber auch viele kurdische Lieder tYrkisiert. lzzet
Altbnmese aus Diyarbakor singt dauernd beim Fernsehsender TGRT. Auch
[arabeskSSnger] Emrah ist Kurde. [...] Heute sind etwa achtzig bis neunzig
Prozent der bekannten SSnger der TYrkei kurdischer Herkunft, vor allem bei
arabeskunduzun hava®

Die Konstruktion Ykurdischer VolksmusikU folgt im Prinzip der oben darge-
stellten Konstruktion YtYrkischer VolksmusikU, wird allerdings dadurch er-
schwert, dass, anders als bei letzterer, keine Institution die Sammlung,
Verbreitung und Modernisierung durchsetzte. Ganz im Gegenteil war und ist es
f¥r Musiker durchaus riskant, sich selbst als Ykurdische VolksmusikerU zu be-
zeichnen. Der Verdacht, YSeparatistenU B d.h.: die PKK D zu unterstYtzen, kann
in der TYrkei schnell zu harten Angriffen der Yberwiegend nationalistischen
Presse oder gar zu Strafverfolgung fYhren. Der SSnger Sanar Yurdatapan etwa
wurde 1996 und erneut 1997 als angeblicher PKK-UnterstYtzer festgenommen,
weil von ihm komponierte Musik im kurdischen YMed-TVU gesendet worden

125 |nterview mit Muhammed Fauzi [Pezmen]. Die folgendeka@ten Musiker gelten mehr
oder weniger als Zaza:!& Daimi, Davut Sulaj Ali Ekber ,ieek, Yavuz Top, Arif Sd',
SYleyman Y&ld6z, Rahmi Saltuk, Muhlis Akarseh&idfi [Selcan] (1987):Lawike Pir
Sultan,Berlin: Selbstverlag. Vergleiche die Kassetten Dairérsim Ezgileri(Trikont, ca.
1970er) und DaimiDersim Ezgileri Dizisi ZStran, ca. 1970er).
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war?® Auch der populSrézgYn-mYzisSnger Ahmet Kaya geriet im Februar
1999 in die Schlagzeilen, als ein Video auftauchte, das ihn im November 1993
bei einem Konzert in Berlin zeigte, wo er vor einer Landkarte von Kurdistan
aufgetreten war. Nach heftigen Angriffen tYrkischer Zeitungen ging Ahmet
Kaya ins Exil nach Paris. Im Jahr 2000 wurde er in Abwesenheit zu drei Jahren
und neun Monaten Haft verurteilt, Ende 2000 starb er in Paris.

WShrend die meisten tYrkischen Medien daher explizit YkurdischeU Musiker
grundsStzlich ignorieren und auch keine Anzeigen von Konzerten oder neuen
Kassetten gestatten, findet in
Deutschland eine  Sffentliche
Kommunikation immerhin statt,
und zwar praktisch ausschlie8lich
Yber die kurdische Zeitung.zgYr
Politika bzw. ihre VorgSnger.

Abbildung 28 zeigt eine An-
zeige aus..zgYr Politikavom Ok-
tober 2000 fYr eine Veranstaltung
des Landsmannschaftsvereins des
Dorfes Karsini(Karsini K3yY Da-
yandma KYItYr ve Sanat Der#ig
in Hamburg am 21. Oktober 2000.
Der Titel lautet (auf TYrkisch):
EWir bleiben bei dem Volkstanz
(halay) der  Korbd-BergeC.
DarYber: EWir rufen alle Freunde,
die an ihrer Sehnsucht nach der
Heimat festhalten dazu auf, an unserem Abend teilzunehmen!C Redds ist
Programm aufgelistet, Star des Abends ist der kurdische Volkss&ingar
Perwer, der gro§ auf dem Plakat zu sehen ist.

Abbildung 28

€hnlich wie in der TYrkei digkals typisch fYr tYrkische Volksmusik galten,
halten viele Kurden die in ihrer Funktion (als SSnger von realen pers3nlichen

126 _mer Erzeren (1997): In Istanbul verhaftet. KonigtoMurdatapan soll die PKK unter
stYtzt haben, irDie Tageszeitungl9.4.1997, Sl.



25€ Musik und soziale IdentitSten

Geschichten) und auch musikalisch vergleichbademgbej (von deng B
Stimme undbej B derjenige, der) fYr typisch kurdisch. Die Bedeutung der
VolkstSnze (kurdischovend fYr das kurdische Nationalbewusstsein ist wegen
ihres publikumswirksamen Potentials, etwa NewrozFeiern oder auch bei
Demonstrationen, und wegen ihrer gro§en PopularitSt sogar noch hsher einzu-
schStzen als im Fall des tYrkischen Nationalismus. Oft singerSdizef bei

solchen TSnzen selber, in anderen FSllen spielen Trommel und Oboe (kurdisch:

dahul-u-zurnd ;**" musikalisch dominieren kurze enge Melodien, die endlos

wiederholt werden.

Auch die HochschStzung des Sammelns von Volksliedern und VolkstSnzen
und die entsprechende HochschStzung musikalischer AuthentizitSt verweisen
auf das Vorbild des tYrkischen Nationalismus und seines Volksmusikdiskurs.
Der in Bielefeld lebende kurdische Volkstanzlehrer SYleyman* erzShit:

Ich beschSftige mich seit 1982 mit Volkskunde, genauer gesagt mit Volks-
tanz. Von 1969 bis 1982 habe ich Volkstanz gemacht, von 1982 bis 1999
habe ich darYber geforscht und geschrieben. Zur kurdischen Musik gib es
bis heute keine grundlegende Forschung. [...] Bis 1984 habe ich eine Aus-
bildung in [tYrkischer] Volkskunde gemacht. Danach habe ich in Tanzgrup-
pen gearbeitet, in Istanbul und in Ankara. Zu Hause habe ich ein Archiv,
und zur Zeit schreibe ich ein Buch. [...] Dieses Buch ist beinahe abgeschlos-
sen, ich werde es ins Deutsche Ybersetzen. Ich wei§ nicht, ob es hier an ei
ner UniversitSt Volkskunde gibt, wenn ja, m3chte ich das Buch dort als Dis-
sertation einreichen. [...] Es ist sehr wichtig, authentisch zu arbeiten, ohne
zu interpretieren, nur weiterzugeben. Ich kann nicht interpretieren, ich
sammle und ordne lediglich, aber eine Bewertung muss nicht sein. Derzeit
unterrichte ich Lehrer, ich gehe Yberall hin, wo man jemanden ruft, und sei
es auch bis nach Stuttgart. Um unsere Kultur zu entwickeln, zu schYtzen, zu
verbreiten und erforschen, mYssen wir ernsthaft als dynamische Volkskun-
deforscher arbeiten, und diese Arbeit muss aus kulturellem Blickwinkel er-
folgen. [E] In technischer Hinsicht benstigen wir viele Dinge. Wir haben
nichts von den Musikhochschulen hier. Wenn wir beispielsweise Leute hSt-
ten, die Notation und Instrumente gelernt hStten, k3nnten wir unsere Klassi-

127 Andere Gattungen und Instrumente kurdischer \folksik hingegen sind in der &pora
Yberaus selterianbur, eine Langhalslaute Shnlich der tYrkische#lama mit zwei oder
drei Saitenpilzr, eine LSngsfldte aus HoldZdZk, eine Kurzoboe, Shnlich der tYrkischen
mey,die Doppelklarinetteduzala (auch dutke oder mitbaj), odereenge teyra, eine kleine
FISte aus Adlerknochen.
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ker [klasiklerimiz] notieren und zusammen mit den Texten archivieren.
Dazu haben wir Yberhaupt keine MsSglichkeiten. Wir haben nur wenige
Freunde, die Lieder in Noten schreiben kSnnen, und die arbeiten woanders
an ihrer eigenen Musik und an ihren Kassetten. Daher brauchen wir e_ine
Schule. Auf eigene Kosten kSnnen wir aber eine solche Schule nicht grYn-
den!®
Auch im Zaza-Nationalismus ist diese Haltung mittlerweile hSi#fifi.Selcan
beispielsweise kam 1964, mit 16 Jahren, aus einem Dorf in Tunceli nach
Deutschland, um in Dortmund eine Schlosserlehre zu beginnen. FYnf Jahre
arbeitete er unter Tage, erlangte daneben seine Hochschulreife und begann Ma-
schinenbau zu studieren. Seit 1969 sammelte Zilfi auf Urlaubsreisen Ge-
schichten, MSrchen und Lieder in Zaza. 1976 nahm er in Berlin seine erste
Kassette mit eigenen Interpretationen dieser Lieder auf, spSter Ybeesetzt
sogar Lieder des tYrkischen Volksdichters Pdr Sultan in das®?&xditisch
war Zilfi zunSchst in kurdischen Selbsthilfevereinen Berlins aktiv. Al er
den 1980er Jahren begann, sich im Rahmen eines Linguistikstudiums auch
wissenschaftlich mit den Zaza zu beschSftigen, vor allem bei dert Arbei
einer Dissertation zur Grammatik des Zaza, wandte sich Zilfi vom lkinetis
Nationalismus ab:

Als ich die wissenschaftliche Literatur kennen lernte, war ich mig &hig)
sicher, dass Zaza eine eigenstSndige Volksgrupfi@ ist.

Auch die GebrYder Metin und Kemal Kahraman, zwei bekasag®nMusi-
ker versffentlichten 1997 eine CD mit ethnologischen, teilweise historischen
Aufnahmen von Zaza-Liederi*

Bis in die frYhen 1990er Jahre, als immer zahlreichere kurdische Kassetten
auf den Markt kamen, hatten kurdische Volksmusiker kaum einen andere

128 |nterview mit SYleyman*.

129 74fi [Selcan] (1987); &fi: Zilfi 5: Venges Welati(Eigenvertrieb, ca. 1997).

130 |nterview mit Zfi Selcan; ZYIfY Selcan (1998). In einem von der Behegn Forschungs
gemeinschaft gefSrderten Forschungsprojekt bemYht er sich derzeit Enmstéitung eines
linguistischen Corpus des Zaza, der neben wissenschadtimlytschen Aufgaben indirekt
auch das Ziel hat, Ydie Kultur der ZazaU zu ertatiew. dazu beitrSgt, diese zu konstru
ieren.

131 cD Ya'lslar Dersim TYrkYleri S8ylYy¢Ada, 1997). Kemal Kahraman lebt seit 1992 als
politischer FIYchtling in Deutschland (erst in Frankfurt, spt®armstadt, Duisurg und
Berlin).
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MSglichkeit, ihr Repertoire zu erweitern, als selbst zu sammeln. Ein ARhiv
wie im Fall der tYrkischen Volksmusik bei TRT B existierte nichtinka
Saydan von der Gruppg€oma Adi erlSuterte Anfang 1988 diese schwierige
Materiallage:

Unsere Lieder holen wir oft von Kassetten, der SSnger bekommt sie. [Frage
des Interviewers: Woher?] B Der bekommt sie aus der Heimat geschickt.
Sagen wir, zum Beispiel ein Mensch, der in Deutschland arbeitet, macht
seinen Urlaub in der Heimat und trifft in Kurdistan zufSllig eile@gbe;
SSnger und nimmt seine Stimme auf. Die [SSnger] wissen natYrlich mei-
stens nicht, was er damit vorhat. Aber diejenigen, die in Kurdistan aufge-
wachsen sind, wollen [in Deutschland] gerne weiter diese MusikstYcke hs-
ren. Und da hat man immer Sehnsucht nach alten Liedern, nach Tradition
oder nach dieser Stimme. Das ist ein StYck Vergangenheit, wenn man mit
dieser Tradition oder Musik aufwScF#t.

4.5 Kurdische Volksmusik in Deutschland

Der stSrkste nationalistische Druck auf kurdische Musiker in Deutschland geht
von kurdischen Organisationen aus. Die meisten dieser Vereine sind prinzipiell
an kurdischen Musikgruppen und insbesondere Volkstanzgruppen interessiert,
sowohl als Teil des Vereines als auch bei Vereinsveranstaltungen. Darch di
internen Netzwerke k3nnen VerbSnden zu ihren Veranstaltungen, Konzerten
und vor allem Newroz-Feiern meist viel Publikum mobilisieren. Solche Kon-
zerte kurdischer Organisationen Shneln prinzipiell solchen von Landsmann-
schaftsvereinen, allerdings nehmen politische Reden, mitunter auch politisches
Kabarett oder Theater mitunter deutlich breiteren Raunt*&Wie ewShnt
produzierte YKomkarU auch Kassetten und Videos von solchen Konzerten.

132 |nterview mit Haim Saydan von der Gruppéoma Adi am 29.2.und am 14.3.1988 durch
Hans Brandeis. Ich danke Max Peter Baumann fYr itisidht in das Transkriptus dem
Projekt Klangbilder der Welt.

133 |n einer Befragung wo 638 Besucher bei sieben kurdischen Veranstaltungen stellte ZYIfY
Kizildemir fest, dass nur etwa ein Drittel der Besuctier Musik wegen kommt (38,9%),
deutlich wichtiger waren politische VortrSge und Diskussionen (69,9%) uodniafionen
aus der Heimaf67,9%). Selbst bei der Musik bevorzugten 82,6% Musitkpalitischem
Inhalt, Volksmusik noch 50,8%, internationale Musig,226. ZYIfY Kzdldemir (1995),
S.155.
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1983 entstand mit dem YVerband der patriotischen KYnstler aus KurdistanU
(Hunerkom)eine erste kurdische Organisation mit gezielt kYnstlerischer und
kurdisch-nationalistischer ZielsetzunglunerkomunterstYtzte Folklore- und
Musikgruppen, gab Kassetten herglisind veranstaltete alljShrlich im FrYh-
sommer ein kurdisches Folklore- und Musikfestival. Verbunden mit dem Ver-
band war vor allem die Bonner Musikgrupiema BerxwedarY Gruppe des
WiderstandsU), die bis Anfang der 1990er Jahre bereits sieben Kassetten produ-
ziert hatte"®

Ende der 1990er Jahre war die 1986 in der NachfolgeHumerkomgegryn-

dete YKurdische Akademigtkadem”ya Kurd”)n Neuss zweifellos das be-
deutendste kurdische Musikzentrum Westeurdpfas/on hier aus wurden

gro8e zentrale Konzerte, Festivals und europaweite Musik- und Volkstanz-
wettbewerbe organisiert, Kassetten produziert, die im assoziierten K&ner T
studio YRojU aufgenommen wurden, sowie das Musikprogramm des kurdischen
Fernsehsenders YMedya TVU mitbetreut. Seit 1990 gab die Akademie Yberdies
ein eigenes JahrbudiMuner) heraus®’ In den RSumen der Akademie probt

134 Beispielsweise: Mahmut BaraWesanen Hunerkom 1(Hunerkom, ca. 1980er Jahre),
auch die inzwischen verstorbene G3nYl Sahin produzierte zwei Kasg@titerview
Muhammed Fauzi.

Kurdische Institutionen und Organisationen in: Bet Institut fYr vergleichende Sozial
forschung, Haus der Kulturen der Welt, medico ira¢ional (Hrsg.)(1991), Bd. 2, ,3.2; 1
188, S54, 83. Beispielsweise: Koma Berxwed#felbesten Bijart’D 1l (Ezgi MYzik, ca.
1980er Jahre), Koma Berxweddtul’lken NewrozgHunerkom, ca. 1980er), Koma Berx
wedan:Namemin MezopotamyéMazlum, ca. Ende 1990er). Die Biographiensammlung
ebenda, Bd. 1, 3.1 (Kurdische KYnstler, Politiker und 8steller; Kurdologen) fYhrt drei
Musiker der Gruppe auf: Seyidxan Brugkofin), geboen 1961 in Midyat, Lehrerstudium
in Diyarbakér, seit 1979 in Deutschland, zwei Badsetten. Xemgin (Bonn), geboren 1961
in Dersim, seit 1981 in Deutschland, studierte an der Universi¥®isMr Publizistik, zwei
Solokassetten. Xelil XemgifBonn), geboren 1954 in Afrin (Syrien), ging 1985 nach
Frankreich, zwei Solokassetten. Weitere Kassetterhiensen in den 1990er Jahren, etwa
Xel"l Xemg’n:Name(Akademya Kurd”).

Zu kurdische Institutionen und Organisationen si@eegliner Institut fYr vergleichende
Sozialforschung, Haus der Kulturen der Welt, medigernational (Hrsg.)(1991), Bd. 2,
(1991), 3.2, 1188, S 4.

In der Ausgabe vom Winter 1998 finden sich Yber Musligende Artikel: Kurzbiognahie
von Ludwig van Beethoven ($5); Artikel Yber die kurdische SSngerin Eyse San (1938
1996) (S20ff) sowie Yber Aram T’gran (34); Bericht Yber den Musikind Volkstanz
wettbewerbMihr’cana Govend zZ MZzka Kurd”.

135
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zunSchst zwei Mal wschentlich eine etwa 20-k3pfige Volkstanzgruppe mit
TSnzerinnen aus der Umgebung, aus Neuss, Wuppertal, KSIn und M3nchen-
gladbach. Neben den TSnzen selbst (Eaus verschiedenen Teilen Kurdistans:
Addyaman, My Diyarbakdr, MardinC) wird auch Volkskunde, Mimik, Gestik
und Politik unterrichtet.

Die Jugendlichen sind hier geboren oder aufgewachsen. Sie verdeutschen,
sprechen vielleicht kurdisch, aber ihre Kultur ist nicht kurdisch. Sie lernen
hier auch die Bedeutung der TSnze und ihrer Bewegungen.
(Piro, der Tanzlehrer der Grupp®)

Von Neuss aus erstreckt sich heute ein Netzwerk kulturell aktiver Gruppen und
Vereine Yber ganz Westeuropa, gleichnamige Ableger der YKurdischen Aka-
demieU bestehen in Basel und Berlin. Einige wenige Spezialisten, é¢tiea Le

fYr VolkstSnze, aber auch herausragende Volksmusiker werden fYr einzelne
Kurse von Gruppe zu Gruppe weitervermittelt. Der bereits zitierte Volkstanz-
lehrer SYleyman* aus Bielefeld:

Nach dieser Arbeit haben wir hier im Raum Norddeutschland achtzehn kur-
dische Volksmusikgruppen, augerdem beinahe fYnfzehn Volkstanzgruppen.
[E] In Europa gibt es f¥Ynf Meister [kurdischer Musik]: Merdan, Piru,
Yason, YO6lmaz, Veli. Y8lmaz kam von Konservatorium Istanbul, er hat ein
paar Gruppen. Yason kommt auch vom Konservatorium, er kpiet

Memo [siehe unten] lebt in DYsseldorf, Yason ist zusammen mit Memo vor
kurzem gekommen. Veli unterrichtet Volkstanz, er ist RegionalkYnstler,
also hat keine Schulausbildung gemacht. Er kommt aus der Region selbst, er
ist stSrker regionalen Lehrern verbunden. Wenn Veli dir von Botan erzShlt,
kann er dir f¥nfzig Beispiele zeigen. [E}

In enger Zusammenarbeit mit der YAkademieU arbeitet das professionelle K3I-
ner Tonstudio YRojU (YTagU). EMein Ziel ist es, diese Kultur vor dem Ver-
schwinden zu bewahrenC, erkiSrte Merdan Zerav, der Leiter des $tldios.
Dort waren 1999 etwa 700 Kassetten mit kurdischer Volksmusik vorhanden,

138 |nterview mit Piro sowie den TSnzerinnen der YAkaderiigathruppe. Piro lernte die
TSnze in der TYrkei, arbeitete an Schulen in tYrais&@ro8§stSdten, daneben sammelte er
VolkstSnze in kurdischen D3rfern. 1996 kam er nacht&#land, wo er in versctdenen
StSdten Kurse leitete, B. Mannheim, NYrnberg.

139 |nterview mit SYleyman.

140 Interview mit Merdan Zerawv.



Musik und soziale IdentitSten 261

darunter ungefShr 150 Feldaufnahmen, die Merdan in Syrien gesammelt hatte,
dazu zahlreiche Videoaufnahmen. Ein echtes Volksmusikarchiv als Teil der
YAkademieU war im Sommer 2000 fYr die spStere Zukunft geplant. FYr Kasset-
tenaufnahmen (siehe Kapitel Il 4) vermittelt das Studio kurdische Musiker aus
Deutschland oder angrenzenden LSndern wie Frankreich, Belgien oder den
Niederlander** Einer der wichtigsten Studiomusiker von YRojU, negr,

bilzr-, tambZzr- und ud-Spieler Memo (Mehmet GYI), der nach eigenen Anga-
ben bei etwa 60 Kassetten mitgewirkt hat (Yberwiegend kurdische, aber auch
bei Ydemokratische TYrkenU sowie bei zwei persischen Kassetten), berichtet:

1993 gab es keine kurdischen Musiker-Instrumentalisten, aber sehr viele
SSngerpzan Seither kamen welche mit der YAkademieU. Auch wegen des
Krieges [gegen die PKK] kommen viele, es gibt hier ein ganzes Orcfrester
lauter Kurden. Im Iran studieren viele Kurden an Konservatorien, es gibt
auch Theaterschauspieler &fc.

Einige der bei YRojU aufgenommenen Kassetten werden anschlie§end von
Istanbuler Firmen wie YSesY oder YKomU produziert, andere von der YAkade-
mieU selbst*

141 HSufig beschSftigte Studiomusiker neben den genarMirdan (Arrangements, Key
boards) und Memo sind: Del’l (Gesang, Perkussioridindz (Geige), S"nan (Geige),
Kemal D'n (bat#lama) Sinan (Perkussion), Cebra’l Kal(d"ll” kaval, mey, zurnal.a.,
hSufig sind Yberdies deutsche Musikernamém der Regel nur die Vornamen. Bei dem
Mitschnitt eines Festivals aus dem Jahr 1995 bdspéise finden sich auf dem Booklet
folgende Begleitmusiker verzeichnet: Oboe: ThomasReésid; Violine: Saschavagnus,
Krassi, Frank; Sok¥ioline: Garcia; FISte: Sven; Fagott: Raimund; Cel\dera, Sabine;
Kontrabass: Silvia; &itarre, Saxophon, Bass: Hary Lin; Konzgtarre: Merdankanun:
Met"n; ud: Serhad, Retber; batlama, cura: Serhad;mey, zurna:Cebral Kalh; Perkus
sion: Ydar, Del'l, Serhad; Tonmeister, Mix: Merdan, Serhad. AIl¥ma Taybet” ya Fe
st'vala 095 (1)Akademiya Kurd”, 1995), mit den Solisten Gavan!eBetahin, Xemgin
Birhat, Serhat#ehr’bana Kurdi, Ismail Mamil’, Ajwa, Zar"fe, Rot"ndaiyar, SehrZz,
Semdin.

142 cD Orchester kurdischer Musiklewroz 1998/99(K3In: Orientalische Musikprodttion,
1999). Folgende Instrumtente werden verwendet: Streitfagfama, santur, kanun, ud,
akustische Gitarre, Bassgitarre, Perkussion, Synthesizer, Blmkf Oboe, QuerflSte,
zurna,Klarinette,balaban,Alt-Saxophon, dazu singen ein Chor und Vekésten, Leitung
Prof. Dr. Egbal Hajabi.

143 |nterview nit Memo. MCSiya Ev’n«{M"r, 2001)

144 Mitte 1999 fand ich beispielsweise folgende KassettS8ehr’ana Kurd”:Em hatin
(Akademiya Kurd” 6); Xel'l Xemg’nName (Akadem”ya Kurd” 7); EylemV'radena
Mordem”; Xeribo: Xero Abbas;Zozan:Gulek SorgAkademiya Kurd” 14). In Zusamen
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Besteht eine wichtige Aufgabe der YAkademieU im Vermitteln von Musikern
fYr regionale Veranstaltungen, so organisiert sie mitunter auch selbstezentral
Veranstaltungen und Konzerte. 1998/99 etwa fand in DYsseldorf, MYnchen,
Heidelberg und K3In das sogenannte YKurdische [oaftlys Gel) statt, eine
Yberaus einfach und folkloristisch gestaltete, einw3chige @peAusstel-
lung eines YtraditionellenU kurdischen Dorfes, ergSnzt durch Pappmaschee-
Nachbildungen bekannter kurdischer Bauwerke (z. B. die Stadtmauern von
Diyarbakor, der Palast des IshakayaBegleitet wurde die Ausstellung durch
eine Reihe von Konzerten, wo auf einer einfachen BYhne jeden Tag zahlreiche
SSnger und Volkstanzgruppen verschiedener Regionen auftraten (Hakk%ord,
Dersim, Diyarbakdr, Botan, Marddn etc.). Die grs8te und im Musikleben wohl
einflussreichste Veranstaltung der YAkademieU ist der seit 1986 diljBhrlic
einer anderen europSischen Stadt stattfindende Kurdische Volksmusik- und
TanzwettbewerlfMihr’cana Govend z Mzz"ka Kurd?994 in Essen, 1995 in
Bielefeld, 1996 in Bremen, 1997 in Frankfurt und 1998 in Dortmund. 1999
fand der Wettbewerb mit achtzehn Tanz- und zwsIf Musikgruppen aus ganz
Deutschland, dazu aus der Schweiz, aus Holland und aus Schweden, in einer
Oldenburger Schule stdff Von einigen frYheren Wettbewerben sind Kas-
setten und CDs erhSltlich® Die meisten der Musikgruppen und alle

arbeit mit detYKYrdistan Aleviler Federasyorariistand die Kasset®#YIf’ka 1 DDeyisler.
Um 2000 wurde in DYsseldorf das Label M’r gegrYndet,ogr Akademia offenbar eben
falls mehr oder weniger nahesteht.

145 Besuch beim Wettbewerb am 16. und 17.10.1999 in ridiey. Die Preise im Bereich
Musik gingen arKoma Hawun (Bielefeld) vorKoma Botan(Berlin) undKoma A (Ba-
sel). Bei den Volkstanzgruppen gewalioma Ali Can(Bielefeld) vor Koma Serhildan
(Bielefeld) und Koma $ehit Sipan (Hannover). Necmettineiger, llyas ErsS$z, Murat
...2elik (1999): .... Ve Mihricar@@zirvesi, in:...zgYr Politika19.10.1999.

146 Kurdische Folklore und Musik Festival / M"hricana \@oad 7 Muzika Kurdistan 1996
(Akademya Kurd” 13)Koma Sefkar{Basel),Koma Botan(Berlin), Koma Rahsar{Bre-
men). Unter den weiteren Teilnehmern dieses Jahiegedoch nicht aufgenommen wur
den, finden sich die Musikgruppdfoma Zerdes{Emmerich),Koma Welat(Hamburg),
Koma AmedHannover),Koma Harun(Bielefeld), Koma J"yan(Bielefeld), Koma Mizg’n
(DYsseldorf),Koma SerkeftinFrankfurt), Koma Zilan(Den Haag),Koma Zilan (Paris),
Koma Cudl(Montbeliard, Frankreich)und die Tanzgrupp€ama RonahBerivan (M3n-
chengladbach)Xoma Sterka Wela{Mainz), Koma WelaHamburg),Koma Niin (Wup-
pertal), Koma AmedHannover),Koma Cesur(Bielefeld), Koma Z"lan(Bielefeld), Koma
Ayhan Celik(Bielefeld), Koma SerkeftinfFrankfurt), Koma Nurhag(Mannheim),Koma
HebZn (Bochum),Koma Halin Dener{Hagen),Koma Dersim(Dortmund),Koma Serhat
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Volkstanzgruppen sind Amateure, allerdings oft angeleitet oder unterstYtzt von
den Musikspezialisten der Akademie. Die Musik entspricht Yberwiegend dem,
was auf tYrkisch8zgYn mYzikie8e, es handelt sich also um anatolische
Volkslieder in modernisierten Arrangements. Einige der Solistendgngdbej,
andere singen eher im Stil alevitiscBédk

Die Wettbewerbe sowie viele Konzerte der Akademie werden von YMedya
TVU via Satellit live Ybertragen, kleinere Veranstaltungen auch alsichufze
nungen gesendet. Auch die meisten musikalischen Studioproduktionen des
Senders werden von Musikern und Tanzgruppen der Akademie bzw. von durch
deren Vermittlung gefundenen bestritten.

FYr Musiker bietet die Akademie mit ihren vielfSitigen Kontakten in die
TYrkei sowie innerhalb Europas ein einzigartiges BetStigungs- und Experi-
mentierfeld, und nicht alle hier aktiven KYnstler sind tatsSchlich pblitis
teressiert?” Ein ehemaliger B tYrkischer © Arrangeur aus dem Umfeld der
Akademie spielte mir eine Reihe ausgesprochen origineller interkultureller
Mischprodukte aus seiner Zeit dort vor, bat mich jedoch mit RYcksicht auf die
politische Situation in der TYrkei weder seinen Namen zu nennen nocts Detail
seiner Arbeit dort. Der oben zitierte Studiomusiker Memo, damals glelichzei
Mitglied der GruppeKoma Ameddie bereits vier Kassetten produziert hatte,
meinte:

Hier gibt es viel kurdisches Potential und auch demokratisches tYrkisches.
[...] Hier haben wir die Chance, die Gruppe etwa internationaler bekannt zu
machen. [...] Wir sammeln selber auch Volkslieder, daher kommen unsere
Lieder, aus Botan, Amed, Serhat, Konya und Ankara. Zwei unserer Mitglie-
der sammeln dort. [...] Wir arrangieren die Lieder neu, etwas modern. Es
sind halb unsere StYcke, halb traditionell. Unsere Kad3etté' haben wir

in einem Studio in Istanbul angefangen, im YMesopotamien-KulturzentrumU
(Mezopotamya KYItYr Merkeii) Beyd'lu. Dann waren wir hier in einem

(Paris), aus den Niederland&oma Hesreta WelafArnhem), Koma MezopotamyéAm-
sterdam)Koma Jiyan(Den Haag).

147 Eine Reihe kurdischer SSnger geh&rt zum festen ideris\kademie, etwa Eylem, eine der
wichtigsten Organisatorinnen von Konzerten und demth®eterb, Zozan, Xemgin Birhat,
Xelil Xemgin, Seyid YZsif, Diyar, Xr"bo,#eribana Kurd” und Oza#ahin. Diyar:Cenga
J’ne (Kom / Navenda Canda Mezopotamya, Ende 1990er); @ahin: SerZ na kon mij
dumana(Eigenvertrieb, Deutschland, ca 1990er Jahre), weitersettas siehe oben, Fu§
note 144.
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deutschen Studio, das war teuer, aber igoy Memozum Beispiel ist ein

StYck aus Botan als Reggae arrangiert, andere als RockstYcke. Auf unserer
neuen Kassette werden wir vielleicht Cello Wasralverwenden, der Cellist

ist ein Kurde aus dem Irak, aus dem kurdischen Orchester in KSIn. Gitarrist
ist Merdam. Bassgitarre kann auch ein Deutscher sein, das ist egaud)azu
kaval, mey, bdlama'*®

Auch fYr jugendliche Musiker hat die kurdische Akademie viel zu bieten. Bei
dem schweizerischen Musiktheorielehrer Paul Ragaz in Basel traf ich 1999
dessen SchYler, den damals gerade 16-jShrigen $8agetak:

Ich stamme aus Maraaber bin hier geboren. Mit acht sagten mir andere,
ich sei musikalisch. Dann habe ibla#lama gelernt. Ich begann auch mit
europSischer Musik, mein Slterer Bruder spielt Congas und so, ich singe und
spiele. Ich will eine Synthese aus kurdischer und europSischer Musik. Jetzt
spiele ich mit unserer Gruppéoma Sefkanm Sefkan-Kulturzentrum [ei-

nem Basler Ableger der Kurdischen Akademie]. [...] Vorher hatten wir meh-
rere Auftritte in BrYssel bei YMed TVU. Die haben auch die Anregung zur
GrYndung der Gruppe gegeben. [...] EuropSische Klassik gefSlit mir schon,
ich will auch Blues, Jazz und Soul singen, aber ich finde nicht die Leute!
Hier im [europSischen] Musiktheorie-Unterricht [bei einem Schweizer Leh-
rer] fSllt es mir nicht schwer. Im Sefkan-Kulturzentrum gibt es gute -Piani
sten, mit denen Ybe ich. Es gibt dort ungefShr achtzig Sch¥ler und fYnf Mu-
sikgruppen, dazu kommen welche aus Aargau, Luzern und so weiter. [...]
Die Gruppen spielen miba#lama Perkussion, Drums, Gitarre und Key-
board. Ich bin jeden Abend da, ab 18 Uhr. Ich will besser werden, eine gute
Stimme haben. Ich singe kurdisch [kurmanci], weil ich so meine GefYhle
besser ausdrYcken kann. Die Auftritte, die wir da bekommen, sind alle poli-
tisch. Wenn jemand sagt, ihr mYsst da und da auftreten, dann mYssen wir.

148

Interview mit Memo.Seine Familie stammt aus Diyarbakdr, lebt aber €eidaken in
Adana. Memo wurde 1974 geboren, seit 1990 arbeitetlrProfimusiker, anfangs in
Adana in Tavernas als SSnger und Pianist tYrkiddheik. Seit 1992 war mit dem ki
schen Nationalismus in Kontakt, damals begann er mitikcher Musik und gingYr acht
Monate nach Diyarbakdr zu#Mesopotamya KYItYr MerkeZié93 kam er nach Istanbul
und ging von dort aus mit dem dortig¥Mezopotamya KYItYr Merkeailfl Tournee nach
Deutschland, Frankreich, Holland und in die Schweiz BruppeKoma Amedernte er
dabei in Deutschland kennen, ging aber zunSchst zurYck nach Istanbul. Irgeledeol
Zeit wurde amYMezopotamya KYItYr Merkeail$ politischen Griden nur wenig kurdi
sche Musik gespielt, und Memo arbeitete als MusikeHueihzeten. 1995 wurder kurz
verhaftet. Um nicht zum MilitSr zu mYssen, flYchtete er nacitsErdand. Kassettéoma
Amed: DergZzgSes, Mitte 1990er).
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Vor allem in Deutschland! Immer wieder, zum Beispiel im YKurdischen

DorfU bei DYsseldorf. [...] Wir waren zwei Wochen in Neuss, da haben wir
viel aufgenommen. Der Leiter der Akademie dort war monatelang in Ira-

nisch-Kurdistan und hat Lieder aufgenommen.

Vermittelt von den Akademien in Basel und Neuss hatte die Grppsa
SefkanregelmS8ig Auftritte vor vielen Tausend ZuhSrern in ganz Europa, In-
strumente und VerstSrkeranlagekdmamen sie gestellt. FYr Ula

,olak erschien dies alles selbstverstSndlich; auf meine Frage, ob

seine Schweizer Klassenkameraden von seinen musikalischen

Erfolgen wYssten, antwortete er:

Sie wissen schon, dass ich auftrete, aber ich zeige es nicht sotééfrdia
Konzert beim Basel-Fest, da waren welche da, aber es waren nur 500 Zu-
schauer, das war nur ein kleines KonZz8rt.

LSngst nicht alle kurdischen Musiker in Deutschland jedoch lassen sich von
dem Netzwerk der Akademie einbinden, sei es, weil sie politisch mitlter
Akademie Ybereinstinmen, oder aber weil sie fYrchten, als vermeintliche
PKK-UnterstYtzer das zahlenmS8ig weitaus gr38ere tYrkische Publikum zu
verprellen. Viele versuchen politische NeutralitSt dadurch zu wahren, dass sie
fYr unterschiedliche Organisationen auftreten, fYr die Akademie, fYr YKomkarU
oder fYr verschiedene alevitische Vereine (siehe unten). Die bekanntesten un-
abhSngigen kurdischen Musiker in Europa sitidan Perwer, Temd’,
Nizamettin Abeund Ciwan Haco.

Der gegenwSrtig wohl bekannteste, explizit als Kurde auftretende SSnger ist
zweifellos#ivan Perwer. Geboren 1955 zwischen Urfa und Diyarbakdr, begann
#ivan seine Musikerlaufbahn 1974, beeinflusst u. a. von Meryam Xan, Hesen
Cizrawi und Isa Bervar! 1976 floh er ins Ausland, zunSchst nach Deutsch-
land, teilweise leb#ivan in Schweden. Von hier aus wurde er seit Ende der
1970er Jahre berYhmt, trat auf zahlreichen kurdischen Veranstaltungen aller

19 Interviews mit Ula  ,olak .

150 Temo:Chants et Musique KurdgEthnic, 1995)

151 GYnddar (2001), S. 33 78; Halim Can (1989): EMY'dh Halkdmén Acdsénd Dindiriyor,
...fkesini BiliyorC, Interview mitivan Perwer, inMedya GYn& Der, Nr. 10, Nachdruck
in: Mehmet Bayrak (1991), $4.
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Art auf und hatte bis 1991 bereits etwa 25 Kassetten prodifZiénde der

1990er Jahre erschienen unter dem Istanbuler Label YNet SesU eine Reihe wie-
deraufgelegter Slterer Kassetten. Ebenfalls recht bekannt ist netiéesgine

Frau GYlistan Perwer, geboren 1960 in Vangok bei Urfa, seit 1978 in Eu-
ropa’>® Eine gri§ere Zahl weiterer kurdischer SSnger folgt, mehr oder weniger
erfolgreich, diesem Weg votivan Perwer; sie treten offensiv und durchaus

mit politischem Bewusstsein als kurdische Musiker auf, ohne sich aber eine
bestimmten Partei oder Organisation ganz zu verschreiben. Dennoch sind die
meisten fYr Konzerte auf die Vereine angewiésén.

152 Stephen Blum, Amir Hassanpur (1996).

133 Berliner Institu fYr vergleichende Sozialforschung, Haus der Kulturen\deit, madico
international (Hrsg.)(1991), Bd. 1, 3.1.

154 Einige mehr oder weniger bekannte (mehr odeniger) kurdische SSnger und Gruppen in
Deutschland sind Baran (Karlsruhe, Kassettey:Dersime3, Eigenvertrieblivekonzert
kurdischb deutsch Baran;Deste Ma, Net Ses; ebenda, Bd. 1, 3.Kpma Nurhak(KsIn,
Giessen T+ bira min, Stran); Firat Bbkale (Ax Limin Ses;Avrupa Korserleri 1, Armoni,
live in Stra8burg und KsIn); Sexo (Karlruhdj bo B"ran’na Stran;Poesie der Wurzel®
Wurzeln der PoesjeCeren 1994); Ali Haydar Can (Siegbukgr'eye R#men,Ses 1998);
Ali Riza Kartal; Fate (Bornheim &i K$In), Ozan Serdar (Kreuzach), Bedii (Kleven),o&
Ihsani, Ozartahin,Koma Sor(KsIn), Koma Denge Azadinzwischen wieder in Istanbul),
NilYfer Akbal (inzwischen wieder in der TYrkei, lebte NordrheinWestfalen), Seydo
(Schweden); Necla Sa§g (K3In,Derman sendedir / Gund@emur MYzik); Dedo (Basel,
Dedo 3 were yardGarip). Hinzu kormen einige Musiker, die (mehr oder weniger) eher als
Zaza auftreten: Deste GYnaydKsIn), Emekei (Frankfurt am Main), Reneber (Aschaffen
burg, Bda "eusen / ElifKddn Bak@ Devran), Ali Baran, Metin Kemal Kahraman
(Ferfecir, Ses); In der Biographiensammlung ebenda, Bd. 1, 3.1 (KialiKYnstler, Poli
tiker und Schriftsteller; Kurdologen) sind insgesamt 36 kurdiddisiker aufgefYhrt, a.
Baran (Karlsruhe), Delal (Stockholm, geboren 196sianbul, studierte 1971 bis 1981 am
Konservatorium Istanbul, seit 1982 in Europa, dressédten), Emek (OsnabrYck, dmo-
ren 1955 in Haticelpard, Kreis Afin, aufgewachsen in Marain den 1970edahren poli
tisch aktiv, 1974 verhaftet, nach der Entlassung Musiker andflok, musste 1980 die
TYrkei verlassen, vier LPs und zwsIf Kassetten), @raMYsiki (Arnnem, Niedé&nde,
geboren 1958 in Mardin, drei Kassetten), Nuzan (MYnchen, geborerinl9$, bis 1980
Auftritte als SSnger kurdischer Lieder rb@#lama, floh 1987 nach Deutschland, Rojhat
(Berlin, geboren 1959 in Diyarbakdr, vier Kassetten)gH&aydan (Berlin, geboren 1953
in Tercan, kam 1977 nach WeBerlin, studierte seit 1979 ater Hochschule der KYnste
Malerei und Grafik, daneben bei Musikgrupiiema Adt), Seydo (Ruhrgebiet, geboren
1942 in Erzurum), Ak Temeli (Marktoberdorf, geboren 1948 bei Kayseri, mehrfach in
Haft und gefoltert, kam 1973 als FlYchtling nach Behitand hier Fabrikarbeiter, ab 1975
Aufbau der Organisationen KKDK und KURDKOM, einer der ersiin, auf kurdisch
sangen, drei Kassetten); Xelil Xemgin (Bonn).
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Der bekannteste Zaza-SSnger Europas ist der in Basel lebend@dArif-
SchYler Yélmaz ,elik. Geboren 1961, kam er 1981 in die Schweiz. Seine
zweite Kassette war in der TYrkei die erste, auf der Zaza gesungen wurde
Yo6lmaz ,elik tritt bei DersimVeranstaltungen auf, aber auch bei alevitischen
sowie reinen Volksmusikkonzerten, bis 2000 waren fYnf Kassetten erschie-
nenl®®

Auch viele kurdische Volkstanzgruppen verhalten sich Shnlich. Mehmet
Datld, Leiter einer beim Verein zur FSrderung ethnischer Minderheiten bei
YKomkarU angesiedelten MYnchner Tanzgruppe erkISrt:

Meine alte Gruppe war auch politisch, aber nicht so kurdisch, sondern tYr-
kisch-kurdisch gemischt, in MYnchen-Haidhausen. Da habe ich vierzehn
Jahre getanzt, da habO ich gelernt. Irgendwann habe ich gesagt, ich bin
Kurde. [...] Auftritte haben wir hauptsSchlich bei politischen Abenden, so-
weit sie fYr uns akzeptabel sind, manchmal auch ohne Geld, wenn wir die
Veranstalter unterstYtzen: YKomkarU, auch deutsche und tYrkische Organi-
sationen, Gewerkschaften, Kirchen, tYrkische Organisationen, wenn sie
nicht tYrkisch-nationalistisch sind.

FYr viele kurdische Musiker jedoch ist vor allem ihre kYnstlerische Entwick-
lung wichtig (siehe Kapitel 1V, Abschnitt 3), viele spielen in Deutschizunch

mit Nicht-Kurden zusammen (siehe unten, Kapitel VI, Abschnitt 2.2). Be-
kanntestes Beispiel hierfYr ist Ciwan Haco, ein syrischer Kurde, der in Bochum
Musik studierte und heute in Norwegen lebt. Seine fYnf Kassetten/CDs, auf
denen er gemeinsam mit internationalen Musikern kurdische Volksmusik in
Arrangements im stilistischen Bereich zwischen Rock und Jazzrock sipielt, s

in der TYrkei wie in Europa durchaus popdfSin Berlin arbeitet die 1962 in

15 Interview mit Yomaz, elik; Yaprak Aar Dal A#lar (Devran, 1999)Mezel%o Seyide Mi
(Devran, 1998), eke «eke(ASM, 1989),Daye dayeb Gelin Canlar Bir Olafn (ASM,
1991),Weyve Weyvievran, Mitte 1990er). Zuletzt erschien im Jahr 2§8Meinsam mit
Tolga S4 und Erdal ErzincaifYrkYler Sevdain 2(Bay).

136 Interview mit Mehmet Da.

157 Civan Haco:Bilzramin (KOM, 1997) mit ua. Paolo Vinaccia (Schlagzeug, Pesios),
Knut Reiersrud (Gitarre)audien Erlien (Bass), Stein Bulhanssen (halbakuséggitarre),
BYge Wefestelut (Keyboaidelodica), Bendik Hofset (Saxophon). Weitere Kagsetton
Ciwan HacoS” Z Se GZlgSes, Mitte 1990erDzr” (Ses, Mitte 1990er),eyla(Ses, 1985),
Gula Sor(Ses,1983). ebenda, Bd. 1, 3.1.; GYhdp (2001), S. 143 172. VorlSufer fYr
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Sivas geborene SSngerin NZre seit 1989 in vergleichbarer Weise mit deutschen
Musikerinnen zusammeén®

International bekannt wurde in Europa auch der ebenfalls in Berlin lebende
Nizamettin AB+'*° Geboren 1956 im tYrkisch-kurdischerird arbeitete er
Ende der 1970er Jahre als erfolgreicher Volksmusiker am Rundfunk Istanbul,
Ankara und Izmir, versffentlichte mehrere LPs und Musikkassetten und spielte
in Filmen. Nachdem er Sffentlich auf kurdisch gesungen hatte, musste Arie
1981 vor der damaligen MilitSrregierung Yber Syrien nach Deutschland flie-
hen, 1984 erhielt er in Berlin politisches Asyl. Unter dem KYnstlernamen
Feq’ye Teyra (der Name eines kurdischen Dichters des 14. Jahrhunderts) nahm
er hier in eigener Produktion zehn Kassetten und CD$*hufeist auf kur-
disch, aber auch mit tYrkischen, aserbaidschanischen, armenischen oder kasa-
chischen Liedern. Daneben schrieb er die Musik fYr Theaterproduktionen und
fYr die FilmeDilan von Erden Kiral,DY#Ynvon Ismet Elei undkomitasvon
Don Askerjan (Yber den armenischen Komponisten, siehe oben, S. 27). FYr
seine Hauptrolle und seine Musik in dem kurdischsprachigen SpidHihm
Lied fYr Bekcerhielt er insgesamt vierzehn internationale Preise. Arie spielt
Flsten (dzdzk, ney, blzr) die Schalmeizirne (tYrkisch zurng, die Lauten
tanbur, sumbu (tYrkischcYmbY ) sowie diverse Trommel(tebirxane, def,
dahol).

seine muddalisch international orientierten Volksmusikversionen ist offenbariNRezazi
(Moskau).

158 |nterview mit Nurs.Nure (Eigenvertrieb, ca 1996), mit Satygaombak) Veronika Vogel
(Gitarre), Serpil(saz) Tina Wrase (Saxophon), Gastmusiker Mustafa El Osaz).Ein
weiteres Beispiel sind die bereits erwShnten BrYdsinvKemal Kahraman, auf deren CD
Ferfecir (Ses, 1995) wa. folgende Musiker mitwirken: Meméney) Dorothea Marien
(Violine), Henning Schmiedt (Keyboard).

159 GYnddar (2001), S. 85 112; Interview mit Nizamettin Af; Barbara Eisenmann (1995):
Eine Stimme von fern und nah, Die Tageszeitungl. November 1995, 36.

160 Beispielsweise: Nizamettin Ar: Be Kesa Min (Ayddn, 1990er), Nizamettin Aréfut
elimden dY meyelim  (Berlin, 1980er), Feq’ys Teyra 7 Z orkestrBaye (Teyra,
1990er), Fey” 5C"yaysn Me(Eigenproduktion, 1990er).
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5 Sunniten und Aleviten

5.1 Islam und Alevismus in der TYrkische n Republik *®*

Der VorgSngerstaat der TYrkischen Republik, das Osmanische Reich, hatte
sich als islamischer Staat definiekingeachtet ethnischer oder auch innerisla-
mischer konfessioneller Unterschiede waren Moslems offiziell ailkei be-
trachtet worden, denen eine Reihe von Minderheiten gegenYberstand (Juden,
armenische Christen oder Griechisch-Orthodoxe), die ebenfalls als in sich ge-
schlossen galtet?? Mit der Gr¥ndung der TYrkischen Republik wurde diese

161 Teile dieses Kapitels sind versffentlicht in: MarBreve (2000a): Alevitische und musika
lische IdentitSten in Deutschland, Zmitschrift fYr TYrkeistudiemeft 2, S. 21238

%2 |n der TYrkei leben heute noch hichsten@D Juden, fast ausschlie§lich in Istanbul
(Andrews, 1989, S157-160; Zentrum fYr Tikeistudien, 1998b, %2-67, 185f.). In
Deutschland bin ich selbst nie tYrkischen Judendregiaund habe auch nur in sehwin
dend wenigen EinzelfSllen von solchen geh3rt. Allerdings traten beispisésw Berlin
bei Veranstaltungen wie den YJYdischen LebensweltenU (1992) oder deinevidalius
tagenU verschiedentlich tYrkig€dische SSnger aus Israel mit liturgischen und halbliturgi
schen GesSngemeshuyiot, piyyutimider jYdisckosmanischen Tradition auf, au§erdem,
seltener, Juden aus Istalvie die Gruppd.os Pdaros Sefaradi®der das Duo Janet und
Jak Esim mit weltlicheiRomancesind Cantigasin Landino. CDJYdische Lebenswelten.
Patterns of Jewish LifeHighlights from the Concert Series YTraditional anspiRar
Jewish MusicU Berlin 129Wergo, 1993), darauf @. Konzert Y500 Jahre sephardisch
entalischer Mystizismus und liturgischer GesangU vom 162 ih9der MatthSukirche
(mit dem SSnger Jacob Cohen, geboren inAT@l, Oberkantor der Beif\braham Syn
agoge in Petacfiikwah, stammt aus einer Familie aus Istanbul). Bekannte jYdische Gru
pen in Istanbul sind Los Paros SefaradisKantikas JudeeEspanyolas(SKP, Ende
1980er); Erensya Sefaradia Kula de Galata(DiskotYr, Ende 1990er); Janet & Jak Esim
Ensemble:MYnih ve Ankra Konserleri (Trikont, 1996).PAuch nur wenige Armenier
verblieben nach 1923 in der TYrkei (siehe oben, S. 27f.), gegenwSrtig sitvaae40000
Menschen (Zentrum fYr TYrkeistudien, 1998b5459; Karl Leuteritz: Rechtsstatus und
tatsSchliche Lageat christlichen Minddreiten in der TYrkei, irZeitschrift fYr TYrkeistu
dien 1995, Hft. 1, S75-96; Andrews, 1989). Nach Deutschland kamen Armenier zumeist
als tYrkische Gastarbeiter, ihre Zahl dYrfte heute bei et@®®Z0000 liegen (Mihran
Dabag,1994: Die Armenier in der Bundesrepublik Deutschland Bietliner Institut fYr
Vergleichende Sozialforschur(gfirsg.) (1994): Ethnische Minderheiten in Deutschland,
3.2.5. 115, S.1). In vielen deutschen StSdten existieren armenische Kirchengemeinden,
von denen einige unter anderem auch Folklared Musikgruppen unterhalten. In der-...f
fentlichkeit verhalten sich die meisten dieser Gemen eher zurYckgezogen, und ver al
lem gegenYber Tien grenzen sie sich deutlich ab. Nur in einem Fall traf icht¥rkiy
schen DeutschlandU einen armenischen Musiker, Gara#yarg SoleCellist des stSdti
schen Orchesters in Freiburg im BreisgBiDie Situation von Griechen aus der TYrkei ist
Shnlich: Zwschen griechischen und tYrkischen Vereinen in Deutsdhidasehen, von ver
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Yberragende Stellung der religidsen IdentitSt radikal herabgesetzt wied D
gesehen B durch eine nationale verdrSngt. Das VerhSltnis zwischen Religion
und dem neuen Staat wurde als laizistisch definiert, als organisatouisdhe
rechtliche Trennung von religidser SphSre und Staat, was de facto allerdings
auf eine starke Kontrolle des Islam durch den Staat hinatf$lief.

In den 1950er Jahren, mit derlZssung denokratischer Parteien und Wah-
len, gewann der Islam erneut an Bedeutlfigind es entwickelte sich eine
Synthese aus Religion und tYrkischem Nationalbewusstsein.

einzelten temporSren Ausnahmen abgesehen, in der Regel keine Kavitkteer traf ich
jedoch TYrken griechischer Herkunft, von denen jedoch keiner musikalisch aktiv wa
Nachkommen von Phanarioten, Griechen aus dem IsenBtddtteil Ranar/Fener, den
weltliche Musik zumindest bis in das 19. Jahrhuntiérein der osmanischen Kunstmusik
nahestand, bin ich in Deutschland nie begegnet (siebMe Rrandl, 1989: Konstantinopo
litische Makamen des 19. Jahrhunderts in Neumen: Die Musikaterioten, inMakamb
Ragab Zeilenmelodik, Konzeptionen und Prinzipien der Musiluktion; Materialien der

1. Arbeistagung der Study Group EmagamC beim ICTM, B&8n, S.156-169; Murat
Bardakd, 1992: Fener BeyleriOne TY@arkdlar Istanbul: Pan). B Weiterhin leben in
Deutschland gegenwSrtig etwa B® syrische Christen, konzentriert in Ahlen, Delmen
horst, Hannover, Braunschweig, GYtersloh und Paderborn, in der Schwai2G&a0, in
Schweden 2800 (Zentrum fYr TYrkeistudien, Hrsg., 199Blas ethnische und religisse
Mosaik der TYrkei und seine Reflexionen auf DeudschBand 1, MYnster: Lit Verlag, S.
125128, 176181). Seit 1980 existiert ein YZentralverband der assyrischen Vereimgunge
in Deutschland e.V.U, Sitz der deutschen Gemaalad syrisciorthodoxen Kirche ist Ham
burg, die DiSzese Mitteleuropa hatrém Sitz in Hengelo (Niederlande) (Gabriele Yonan,
1993, S21-23). Einige Gemeinden haben eigene Volkstanzgruppen, andere befassen sich
eher mit liturgischer Musik. In Berlin itierte Amill Gorgis die Aufnahme von drei CDs
mit einem breiten Quschnitt liturgischer GesSngSy(ischorthodoxe Kirche in Mitteleu
ropa: Brevier in aramSischer SprachBerlin 1994, Ltg Amill Gorgis;Syrischorthodoxe
Kirche in Mitteleuropa: Hosiana in aramSischer Sprache; Zur Auferstehung in aramSi
scher SprachéHarmonia Sacra) (Interview mit Amill Gorgis). Zu TYrken uNakischen
Organisation bestehen praktisch keine Verbindungen.

GYnter Seufert (1997Rolitischer Islam in der TYrkei. Islamismus als sghisizhe ReprS
sentation einer sich modernisierenden Muslimischen GebaftsBeiruter Texte und Stu
dien Bd. 67, Stuttgart: Franz Steiner38. So ordnete AtatYrk im Februar 1932 an, den Ge
betsrufezankYnftig auf TYrkischD anstatt wie im Islam Yblich auf Arabis€hzu lesen,
1941 wurde das Verbot noch verschSHBane Ku si (1996): Discourse on Three
Teravih Namazs in Istanbul. An Invitation to Reflexive Ethnomusiggl Diss., University

of Maryland. ZustSndig fYr die Verwaltung des Islam ist das @ifsi fYr Re
ligionsangelegdmeiten Diyanet I'leri Ba'kanl@®,DIB).

1947 wurde der Religionsunterricht wieder zugelassen, 1949 in Ankara kEmasds
theologsche FakultSt ersffnet, 1950 deutdit zu eirzelnentYrbe (GratstStten bedeender
Persstiichkeiten) fYr GISubige erm3glicht sowie der arabische Getbetsder gestattet. Ab

164
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TYrkentum und Islam sind fYr die Mehrzahl der TYrken so eng miteinander
verschmolzen, dass ein kurdischer Nationalist sich in ihren Augen nicht nur
von seiner Zugehsrigkeit zum tYrkischen Volk, sondern auch von der zur
islamischen Religion verabschiedet Hat.

Daneben sind weitere, vielfSltige und komplexe tberlagerungen von islami-
schen ldentitSten mit regionalen, ethnischen und nationalen msglich. Gerade
die Stellung des Islam ist in der TYrkei seit den 1960er Jahren umstnitten,
alle drei MilitSrinterventionen (1960, 1971, 1980) wurden mit der Verteidigung
des Laizismus begrYndet. 1996/97 war die islamististétahPartei von
Necmettin Erbakan ein Jahr lang an der Regierung beteiligt, dann musste
Erbakan auf Druck des MilitSrs zurYcktreten. Seit November 2002 regiert die
islamischeAdalet ve Kalkbnma Partisi

Brachten die Schulbildung B allgemein schon die Alphabetisierung B sowie
die landesweite Kontrolle durch die ReligionsbehSrde DIB eine Vereinheitli-
chung des Islam und eine Angleichung des Volksislam an den Hochislam mit
sich, so wurde in der zweiten HSIfte des 20. Jahrhunderts ein latentes Span
nungsverhSltnis zwischen Sunniten und Aleviten immer deutlicher sichtbar.

Bis ins frYhe 20. Jahrhundert war der anatolische Alevi$hrise weitge-
hend schriftlos tradierte, dsrfliche anatolische Volksreligion, deren AnhSnger B

1950 wurde Religion Pflickach an allen Schulen, und im Dezssn 1953 begannen erstmals
die Festspiele@smevevi-Sufismus in Konya, 1963 die der Belitan-Aleviten in Hadbektd
(siehe unten, 295) Bernhard Lewis (1961)S.410ff.; Esma DurugdnYIl (1993):ber die
Reislamisierung in der TYrkei als sozialigisse BewegungFrankKurt am Main: Lang;
Mete Tuncay (1984): Der Laizismus in der TYrkei, dJuchen Blaschke, Martin van
Bruinessen (Hrsg.)slam und Politik in der TYrkeBerlin: Express.

185 G¥Ynter Seufert (1997), 819.

186 Der Begriff Alevismus ist hier synonym mit den verwsend AusdrYcken Bektientum,
k&dlbaldk usw. gemeint. Die durchaus bestehenden historischen oder religiSsen Unter
schiede kdnnen fYr die hier besprochenen Zusamment#88ge Acht gelassen werden.
Zum Alevismus/Bektdtentum allgemein siehe etwa Krisztina Ké&odrogi (1988):Die
KdzolbdAleviten. Untersuchungen Yber eine esoterischeili&lasgemesthaft in Anate
lien, Berlin: Schwarz; Nejat Birdan (1990/1995)AnadolOnun Gizli KYItYrY Alevilik
Hamburg Alevi KYItYr Merkezi Ydglard (1990), Istanbul: Berfin (1995); Ali Duran
GYleisek (1994):Der Weg der Aleviten (Bektaschiten). Menstiebe, Toleranz, Frieden
und FreundschaftKsIln: Ethnographia Anatolica Verlag; Meet Yaman (1993/1994):
Alevilik. Inane B Edebb Erk%onlstanbul: Ufuk; Alexandre Popovic, G. Veinstein (Hrsg.)
(1992): Les Bektachis, Revue des ftudesnstues60, Paris: Paul Geuntheverbreitet
war der Alevismus in schlecht zugSnglichen Bergregidvittelanatoliens, vor allem in

(o2}
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heute schStzungsweise 15 bis 20 Millionen © von den sunnitischen Moslems
als hSretische Minderheit angesehen und beargwshnt, in einigen FSllen sogar
blutig verfolgt wurden. GegenYber Au8enstehenden wurde der Alevismus da-
her sorgsam verborgen gehalten. Innerhalb alevitischer DSrfer waren ihre reli-
gisen FYhrer, didede gleichzeitig Richter und Ybten betrSchtlichen Einfluss
auf weltliche bzw. politische Entscheidungen aus.

Sehen sich die weitaus meisten Aleviten als Muslime, so unteistisech
der Alevismus doch erheblich sowohl vom Sunnismus als auch vom Schiis-
mus, als dessen Zweig er, historisch gesehen, entstand. Praktiscintadieze
Glaubensinhalte und Gebote des orthodoxen Islam spielen im Alevismus keine
Rolle, das gilt auch fYr die YfYnf SSulenU: das Glaubensbekenntnis, das tSgliche
Gebet in der Moschee, das Fasten im Ramadan, die Armensteuer sowie die
Pilgerfahrt nach Mekka. Gebetet wurde statt dessen in gro§en jShrlich oder
mehrmals jShrlich stattfindenden Gemeindezeremdnam).

Als mit der GrYndung der TYrkischen Republik 1923 Staat und Religion
voneinander getrennt wurden, endete die staatliche UnterdrYckung des Alevis-
mus, ohne dass die SSkularisierungspolitik der 1920er und -30er Jahre in alevi-
tischen D3rfern gr§§ere Auswirkungen zeidté.Mit der zunehmenden
Modernisierung der TYrkei begann sich jedoch das traditionelle alevitische
SozialgefYge unmerklich aufzulssEfi.Wie andere zuvor kaum zugSngliche
Regionen Anatoliens wurden auch die bisherigen alevitischen RYckzugsgebiete
nach und nach infrastrukturell erschlossen und damit enger mit dem sunniti-
schen Anatolien verbunden. Gleichzeitig verloren dbéeihre traditionellen
Aufgaben nach und nach an staatliche Einrichtungen wie JustizbehSrden oder
Kommunalverwaltungen. Im Zuge der allgemeinen Landflucht begannen Yber-
dies viele Aleviten in die vormals Yberwiegend sunnitischen Gro§stSdte zu
ziehen, wo das traditionell d3rflich geprSgte alevitische Sozialsysteiter
erodierte. Aus Angst vor sunnitischen Repressionen wurden vor allem in den

den Provinzen Mata Malatya, Erzincan, Sivas, Tokat unadrum, in geringerem MaS8e
auch in Westanatolien, auf dem Balkan sowie entlang der SYdR¥igte\s, 1989).

167 |ediglich die Konvente deBektai P eines Sufiordens, der dem Alevismus nahe sieht
wurden, ebenso wie die der Ybrigen Bruderschéfteikat), 1925 geschlossen.

168 Krisztina KehtBodrogi (1992):Vom revolutionSren Klassenkampf zum Ewahretagnls
Transformationsprozesse im Alevitentum in der TYwkeh 1980 Sozialanthopologische
Arbeitspapiere Nr. 49, Berlin: Das Arabische Buch7fg.
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StSdten hSufig alevitische Traditionen aufgegeben oder sunnitischen angepasst.
Seit den 1960er Jahren, in einer AtmosphSre zunehmender Politisierung,
wandten sich viele Intellektuelle und KYnstler aus alevitischen Eamitn

ihrer Religion ab und engagierten sich in linken politischen Organisationen,
eine Entwicklung, die durch die ohnehin traditionell undogmatische und obrig-
keitskritische Haltung des Alevismus begYnstigt wurde. Aleviten D von deren
Religion die Sunniten meist noch immer kaum etwas wussten B begannen all-
gemein als linksorientiert zu gelten und wurden zum Feindbild fYr die politi-
sche Rechte.

SpStestens seit den 1970er Jahren, als die Bedeutung des Islam in der TYrkei
weiter anwuchs, geriet der Alevismus darYber hinaus erneut unter sunnitischen
Druck. Der einheitliche, nun obligatorische sunnitisch-islamische Religions-
unterricht, in dem der Alevismus nicht einmal erwShnt wurde, der Bau von
Moscheen in alevitischen D3rfern sowie die verstSrkte ReprSsentation des sun
nitischen Islam in Rundfunk und Fernsehen: All diese Ma8nahmen mussten
den Aleviten als staatliche Versuche einer Sunnitisierung erscheinedeMi
offiziellen Ideologiehepimiz mYslYman{Ywir alle sind MoslemsU) wurden
Unterschiede zwischen Alevismus und Sunnismus heruntergespielt, und vor
allem in den StSdten wuchs der Druck auf Aleviten, etwa im Ramadamdas F
sten einzuhalten, oder gegen eine allzu YoffeneU Kleidung der Frauen.

Ende der 1970er Jahre kam es zu ersten Pogromen an Aleviten, etwa 1978
in Kahramanmata die jedoch politisch folgenlos blieb&H.Erst als am 2. Juli
1993 in einem Hotel im mittelanatolischen Sivas 37 teilweise pror@nae-
vitische TSnzer, Schriftsteller und SSnger von einer islamistischerchéens
menge bei lebendigem Leib verbrannt wurden, kam es zu einer lawinenartigen
Solidarisierungsbewegung. Durch einen Mordanschlag und nachfolgende Un-
ruhen im Istanbuler Bezirk Gazi Osman!®@am 12. MSrz 1995 wurde die
Stimmung weiter angeheizt.

Der soziale Charakter des Alevismus hatte sich bis zu diesem Zeitpunkt
grundlegend gewandelt. Die SelbstverstSndlichkeit, die einst in den D3rfern
geherrscht hatte, war verloren gegangen, und religiSses Wissen war oft kaum

169 mer Lainer (1984/1989): Der Konflikt zwischen Sunniten und Alevitedén TYrkei; in:
Jochen Blaschke, Martin van Bruinessen (Hrsiglam und Politik in der TYrkeBerlin:
Express, S233254.
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noch vorhanden. Seit den 1980er Jahren hatten Aleviten privat, bei Symposien
und Podiumsdiskussionen oder in Zeitungsartikeln Yber Bedeutung und Cha-
rakter des traditionellen, vor allem aber Yber die Perspektiven eingsnzit

8en Alevismus diskutiert. Einigen erschien der Alevismus nunmehr als reine
Philosophie, anderen als Religion, als politische Haltung oder als eiddl-Art
tagskultur:’® Alevitische IdentitSt wurde zu einer ErgSnzung und Konkurrenz
fYr kulturelle, religisse, ethnische, politische oder regionale IdentitStenj wobe
sich der Alevismus aufgrund seiner traditionell undogmatischen Haltung sowie
aufgrund seiner Aufldsung im 20. Jahrhundert als ProjektionsflSche fYr ver-
schiedene ldentitStsmixturen erwies. Es entstanden die unterschiedlitésten a
vitischen Ideologien, etwa als Ywahrer IslamU, YaufgekISrter und tYrkischer Is-
lamU oder als Yanatolischer IslamU, als Ymesopotamische Religiordd, als Yisl
misch beeinflusster SchamanismusU oder als moderner Ableger der zoroastri-
schen Lehre So befinden sich die Aleviten aus der mittelanatolischen Region
Dersim (siehe S. 241) nicht nur im Spannungsfeld von drei nationalen bzw.
ethnischen Bewegungen (tYrkisch, kurdisch, zaza), sondern auch im Einfluss-
bereich der alevitischen und schlie8lich von verschiedenen regionalen, lands-
mannschaftlichen IdentitStéf.\Von alevitischen Turkmenen werden Sunniten
vielfach abgrenzend als YTYrkenU bezeichnet, andererseits sehen sich viele sun
nitische Kurden in erster Linie als Kurden, alevitische hingegen Hic&pSte-

stens seit 1993 wurden die tYrkisch-nationalen TSne im alevitischen Diskurs
leiser, wShrend das anatolische YMosaikU stSrker betont wurde. Hatte die PKK

170 Elise Massicard (2001): Alevisraun der TVYrkei: Kollektive IdentitSt ohne starkehali?
In: Werner Rammert et al. (HrsgKpllektive IdentitSten und kulturelle Inndianen. Eth
nologische, soziologische und historische Studi@ipzig: Leipziger UniersitStsverlag, S.
155-174; Erhard Franz (2000); Karin Vorhoff (1995),59:74; Gerhard VSth (1993): Zur
Diskussion Yber das Alevitentum, in: Zeitschrift T¥rkestudien (1993), Heft 2, 211-
222; KehiBodrogi (1992); Ahmet Ylar Ocak (1991): Alevilik ve Bektdik hakkdndaki
sonyaydnlar Yzerinde (1990) genel bir baldbazé gersekler, iarih ve ToplumNr. 91,
S. 2025; Nr. 92, S51-56.

171 Krisztina KehtBodrogi (2000); Martin van Bruinessen (1997b); Manian Bruinessen
(1996): Kurds, Turks and the Alevi Revival in Turkey, Middle East Report, Julep
tember 1996S.7-10; Vorhoff (1995); Andews (1989), Peter J. Bumke (1989): The Kur
dish Alevisb Boundaries and Perceptions, in: Peter Alford André¥289), S510-518;
Altan G3kalp (1989): Alevisme nomade: des communautieZstatut ~ 10identitZ commu
nautaire, in: Peter Alford Andrews (198%9),524-537; KehiBodrogi (1988).

172 Krisztina KehtBodrogi (1998), S118.
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die alevitische Bewegung anfangs betrachtet als Edirekt vom tYrkischen Staa
gesteuert, um die Spaltung der Kurden zu provoziet€rgp, deuteten kurdi-
sche Nationalisten den Alevismus B und Shnlich das Yezidentum (siehe S. 241)
D nun als Rudiment einer von islamisch-arabischem und tYrkischem Einfluss
noch unberYhrten reinen kurdischen Kultur. Es entstand ein kurdisch-nationali-
stischer alevitischer Verban(KYrdistan Alevileri Birli#i), der ab 1994 in
Duisburg die ZeitschrifZYlfikar sowie einzelne Musikkassetten herausgab.
Am 21. Oktober 2000 fand im Berlineemevierstmals eirtemauf Zaza statt.
Bereits in den 1950er und 1960er Jahren waren in der TYrkei erste aleviti-
sche Vereine gegrYndet worden, seit Ende der 1980er Jahre folgten zahllose
weitere Organisationen unterschiedlichster Ausrichtung, religiSse, politische,
kulturelle sowie eine Reihe alevitisch geprSgter Landsmannschaftsvergine. A
der damit einsetzenden Renaissance des Alevismus in der TYrkei batten e
pSische Aleviten von Anfang an maSgeblichen, wenn nicht entscheidenden
Anteil.'” Heute bestimmen vor allem diese Vereine das $ffentliche Bild des
Alevismus!’® Innerhalb der neuen Organisationen gewann eine intellektuelle
Elite © oft mit linker politischer Vergangenheit © gegenYber den Angeh3rigen
der traditionellerdedeFamilien immer mehr an Bedeutung. Seit einigen Jah-
ren streben einige der alevitischen Organisationen die Einrichtung einer gere-
gelten Ausbildung in Yalevitischer TheologieU an, mit dem Ziel

die alevitische Religionsgemeinschaft aus dem Stadium einer Yarah@dische
Volksreligion in eine anerkannte islamische Konfession hinYberzuf¥hren.

73 Martin van Bruinessen (1997b), 209.

174 7Vlf"kar 1 BDeyi ler (KYrdistan Aleviler Federasyonu, 1990er Jahre).

175 Helga RittersbergeTilic (1998): Development and Reformulation of a leee Idetity as
Alevi, in: Tord Olsson, Elisabeth ...zdala, Catharinaid®are (Hrsg.):Alevi Identity
Transactions of the Swedish Research Institutetémbail, Bd. 8, Istanbul, $9-78.

176 BeispielsweiseHaco Bekta Veli KYItYr Dernekleri, Pir Sultan Abdal KYItYr Det#
Semah KYItYr Vakfd, Hacd Baktali Anadolu KYItYr Vakfd, Ehli Beyt Vakfd, CEM (Cum
huriyetsi E#itim ve KYItYr Merkezi) Vakf®iehe Vorhoff (1995), S4, 86ff., Sinan
Erbektd (1998): Axiome und Organisationsformen der Aleviten,H&deration der Alevi
tergemeinden (Hrsg.)Wie der Ph3nix aus der Asche. Renaissance degsaies KSin,
S.86-109, S.102f; Ali Yaman (1998)Alevilik Nedir?,Istanbul:#ahkulu Sultan KYlliyesi,
S.82f.

Y7 vorhoff (1995), S21.
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Heute ist der Alevismus stark von Medien geprSgt. Neben zahllosen BYchern
Yber den Alevismus existieren eine Reihe spezieller alevitischeckiditen,

etwa Cem, Kervan, Nefesder Pir Sultan Abddi’® Viele stSdtische Aleviten

und alevitische Vereine dokumentieren regelmS8ig éereZeremonien und
Kulturveranstaltungen auf Video, grS8ere alevitische Organisationen wie die
Stiftungen von#ahkulu Sultan oder Karacaahmet Sultan geben regelmSS8ig
BYcher und BroschYren mit allgemeinverstSndlichen EinfYhrungen in Traditio-
nen und Glaubensinhalte des Alevismus heraus und bestimmen so dessen Re-
prSsentation in der ...ffentlichkEit.Mittlerweile sind jedenfalls praktisch alle
Details des Glaubens und der Tradition, etwa was den AblautemZere-
monien anbelangt, versffentlicht, teilweise auch Ybers®tmnd wieder stam-

men nur wenige Autoren der zahllosen neuen Schriften aus den Familien der
dede der religidsen FYhrer, vielmehr finden sich unter ihnen vor allem Hoch-
schulabsolventen verschiedener Fachrichtungen, Journalisten, Schriftsteller,
sowie einige wenige auslSndische Nicht-Aleviten, insbesondere die franz3si-
sche Alevismus-Expertin Irene Melikotf! Im Fernsehen wird der Alevismus
darYber hinaus durch eine Reihe prominenter alevitischer KYnstler reprSsen-
tiert, in erster Linie Volksmusik-SSnger wie Yavuz Top, Arif der Mah-

zuni erif. Insgesamt scheint die institutionelle Vernetzung

ebenso wie die Publikation zuvor geheimer Traditionen auf eine
Vereinheitlichung und Dogmatisierung von zuvor regional

durchaus unterschiedlichen alevitischen Tradi tionen hinauszulaufen.

5.2 Islam und Alevismus in Deutschland

Sowohl der sunnitische Islam als auch der Alevismus befand sich in
Deutschland in einer gegenYber der TYrkei vollkommen verSnderten Situation.

178 orhoff (1995), S86f. Ali Yaman nennt auf der Homepage @ahkulu Sultan Vakfé1
Zeitschriften (darunter allerdings auch Folklorezeitschriften), siehp:Mivww.sahkulu.
org/alevi/periyodi.html (Juni 1998).

179 Beispielsweise Ali Yaman (1998); John Schindeldeckid98): Turkish Alevis Today
Istanbul: #ahkulu Sultan Vald #ahkulu Derg%ohi Vakfd Yay&nlard versffentlichte ganze
Reihen sowie BroschYren Yber BlBekta Veli, Pi r Sultan Abdal und HYseyin
oder zu speziellen Themen wie  musahiplikoderdede

180 Beispielsweise GYleisek (1994). Siehe auch etwa@abetbuch von ...mer Ulusay (1992):
GYlbangAlevilikte Dua,Adana: Ajans.

181 vorhoff (1995), S80.
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Aus der staatsnahen Religion einer breiten Bevslkerungsmehrheit, dem Islam,
war die einer Minderheit geworden, der eine mehr oder weniger
verstSndnislose und oft ablehnende christlich geprSgte Mehrheit
gegenYberstartd?

WShrend in der TYrkei ein ffentlich vollzogenes Gebet an der Autobahn-
raststStte eine SelbstverstSndlichkeit sei, ISse man hier daménBiei

aus. Missmut errege man vor allem dann, wenn man in der Sffentlichen
Toilette die rituellen Waschungen vollzieht. Es sei einfach anstrengend,

18

N

In Deutschland existieren heute kaum noch unabhSrdigcheen ohne Anschluss an
einen der gro8en islamischen DachverbSnde: Yislamische Kulturzentteh der den
streng koranoeintierten Islam der SYleymdiErneuerungsbewegung vertritt, YEurepis
Vereinigung der Neuen Weltsicht e.VA¥rupa Milli G3rY" Te'kilatd,AMGT), spSter um
benannt in Yislamische Gemeinschaft der Nationalen SichtU (IM@&MMilli GSrY"), die
eng mt der islamistischen tYrkischen WohlfahrtspafRefah Partisi)zusammen arbeitet,
die bereits erwShnte YTYrkische FsderationU (ADTTDF) mit eratiamalistischer, pan
turkistischer Ideologie und schlie§lich als Ableger der tYrkisdReligionsbehsrdegie
YTVYrkischislamische Anstalt fYr Religion e.VDiyanet I'leri TYrk Isl%om Bi#i, DITIB).

Zu erwShnen ist ferner der sektenartige YVerbanislderischen Vereine und GemeindenU
(Isl%sm Cemiyetleri ve CemaaliBirli #, ICCB), eine radikalslamistist©e Abspaltung von
Milli G8rY". Die Unteschiede zwischen den gro8en islamischen Organisatidegenlim
theologischen Beich sowie in ihrer unterschiedlichen Haltung gegendben tYrkischen
Nationalstaat, fYr das Musikleben sind sie ohne Rel&teha die gro8en islamischen
DachverbSnde im Zentrum der ffentlichen Wahrnehmsagst doch auch hSufig festge
stellt worden, Edass diese Vereine nur einen geringechRil der in Deutschland leben
den Muslime reprSsentieren.C (Niels FeRigfgers, Udo &inbach, 1997tslamische Or
ganisationen in der Bundesrepublik. Eine aktuelle Bestandsaufnahme und Ahtdyse
burg: Deutsches Orieshstitut, S.6). PrSzise Angaben zu Mitgliederzahlen sind zwar nicht
m3glich, SchStzungen gehen jedoch von fYnf bis Rrozent aller in Deutschland leben
den Muslime aus. Siehe beispielsweise Peter Heine (18@®mond Yber Deathen DS
chern. Muslimisches Leben in unserem Lavdnchen: List, S120; M. Salim Abdullah
(1993): Was will der Islam in Deutschlandsersloh: GYtersloher Verlagsus, S37f.
TatsSchlich ist es fYr einen einfachen Moscheebesactth nicht netendig, Mitglied in
einem Moscheenverein zu werden, viele gehen zu wechselnden Moscheen, soichen
konkurrierender Organisationen. Sielerner Schiffauer (2000Pie GottesmSnner. TYr
kische Islamisten in DeutschlanBrankfurt: Suhrkamp; Bernhard Trautner (2000): T-Yrki
sche Muslime und islamische Organisationen alsag®ZirSger des transstaatlichen Rau
mes Deutschlan@Yrkei, in: Thoma Faist (Hrsg.)Dazwischen und doch verortet: Trans
staatliche RSume in und zwischen Deutschland und dereil‘Bielefeld: Transscript,
S.57-86; Ursula SpuleGtegemann (1998Muslime in Deutschland. Nebeneinander oder
Miteinander?, Freiburg: Herder; &er Heine (1997); AuslSnderbeauftragte der Landes
hauptstadt MYnchen (1997); Ursula Mhegan (1990)Moscheen tYrkischer Muslime in
Hamburg Hamburg: Beh3rde fYr Arbeit, Gesundheit und Soziales.
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seine religiSse Praxis immer gegen die Gesellschaft durchsetzerYysu m

sen:®
Von wenigen reprSsentativen Moschee-Neubauten abgé¥eliegen die
meisten GebetsstStten in einfachen Hinterhsfen.

Anders als fYr Sunniten stellte sich die verSnderten Situation fYr Alevite
eher als eine Verbesserung dar: Waren Aleviten in der TYrkei eine Minderheit
unter tendenziell ablehnenden Sunniten gewesen, so waren sie nunmehr eine
Minderheit unter tendenziell desinteressierten Deutschen. fTberdiessicitte
das zahlenmS8ige VerhSltnis gegenYber den Sunniten verschoben: Obgleich
keine gesicherten Daten vorliegen, scheinen Aleviten insgesamt die TYrkei
tendenziell frYher und relativ zahlreicher verlassen zu haben als Sunniten. Die
SchStzungen Yber den gegenwSrtigen Anteil von Aleviten unter westeuropSi-
schen TYrken variieren zwischen zwanzig und vierzig Proent.

Heute existiert in praktisch jeder deutschen Kleinstadt mindeste@desi-
tischer Verein, in grs8eren sind es meist zwei oder drei, in Berlin etwa ei
Dutzend'®® Vor allem die frYhen alevitischen Vereine waren dabei Su§erlich
selten als solche erkennbar, Vereinsnamen vermieden das Wort YalevitischU,
viele VereinsrSume lagen nicht einsehbar in der ersten Etage, und auffSllige
Schilder am Hauseingang wurden vermieden. Die Mitgliederzahlen schwanken
zwischen einigen Dutzend Familien und Yber 600, etwa in den gro8en Verei-
nen von Mannheim oder Wiesloch (bei Heidelberg). Mit dem Erwerb einer
ehemaligen Kirche alsemHaus ist das YAlevitische Kulturzentrum BerlinU
(AAKM) nach eigenen Angaben auf Yber 1000 Mitglieder angewachsen. Dabei
ergaben sich in den Vereinen komplexe IdentitStskombinationen, beispiels-

183 Schiffauer (2000), SL32.

134 |n MYnchen, Ahlen, Karlstadt (Bayern), Wesseling, Bremi@annheim und Berlin
Tempehof.

185 |nsgesamt spricht die YF&deration der AleviBameindenin Europal (siehe unten) von
etwa 900000 Aleviten in Europa, davon allein 6000 in Deutschland.

18 Beispielsweise hatte die YAlevitische F&deratio®d alein in Baden in folgenden StSdten
Mitgliedervereine: Freudenstadt, MYlheim, OffenbWPéprzheim, Radolfzell, BYhl, Weil
am Rhein, Wendlingen, Wiesloch, Worms und MannhBitremerkenserterweise dage
gen weder in Freiburg noch in Karlsruhe.



Musik und soziale IdentitSten 27¢

weise mit landsmannschaftlichen oder nationalistischen Komponenten, die das
alevitische Organisationswesen bald immer mehr ausdifferenztéften.

Seit Ende der 80er Jahre ist eine zunehmende Vernetzung der regionalen
alevitischen Vereine der Diaspora zu beobachten. Eine erste FSderation ent-
stand 1989, seit 1991 bestanden die YEuropSische F&deration der &eviten-
meindenU (AABF) sowie ein mit ihr assoziierter Jugendverband, in denen Or-
ganisationen aus Kanada, Australien, Schweiz, Italien, England, DSnemark,
...sterreich, Frankreich und Deutschland vertreten waren. Angesichts der stSn-
dig wachsenden Zahl von Mitgliedervereinen B obgleich die Satzung der
AABF nur jeweils einen einzigen Verein pro Stadt als Mitglied zubdgilte
sich die AABF dann in verschiedene nationale FSderationen auf, in Deutsch-
land, Frankreich, der Schweiz, DSnemark, ...sterreich, den Niederlanden etc.;
am 27.8.2000 schlossen sich Vereine und F3derationen aus der TYrkei uns aus
der Diaspora zuAlevi-Bektdi Kurulu"lard Birli#i zusammen® Auch auf die-
ser hSheren organisatorischen Ebene jedoch machen sich Spaltungen bemerk-
bar. Seit 1996 baut die halbstaatliche YC.E.M &{&Kfumhuriyetei Bitim
Merkezi,YRepublikanisches ErziehungszentrumU) eine Organisation in Westeu-
ropa auf, und auch kurdisch-nationalistische alevitische Vereine sind, wie er
wSht, in einer eigenen F&deration zusammengeschlossen, der YKurdistans
Aleviten- FSderationUFédarasyona Elewiyen KurdistanFEK) mit Sitz in

187 |m schweizerischen Basel beispielsweis®@8 TYrken, dazu etwa0®0 im umliegenden
Kanton BaselLand) entstand 1992 als erster alevitischer VereinSthweiz ds YAlevi
tisch-Bektaschitische Kulturzentrun{Basel ve ,evresi Alevi Bekt&KYItYr Birli#), von
Anfang an Mitglied in der EuropSischen F3deratiom A&eviten-Gemeirden. Vor den
nachfolgenden Abspaltungen war das Kulturzentrum aufgrund seiner hatgdiedérzahl
relativ wohlhabend: Ende 1997 waren hier 504 Mitgliegiagetrgen. So mietete man in
den Jahren 1995 und 1996 das Basler YHiHaté) fYrcemZeremonien. 1993 und 1994
hattencemin einer Kirche stattgefunden. Mitem Evispatete sich1993 ein konservativer
Zweig ab, inzwischen Mitglied in der tYrketaateahenCemVakf kurdische Nationali
sten gr¥ndeten den YAlevitischen Kulturverein PitaSuhbdalU. Am 24.12.1997 wurde
schlie§lich, wiederum als Abspaltung des Kutemtrums,die linksliberale YGesellschaft
zeitgensssischer Aleviterfld #da" Aleviler Derne#i) gegrYndet. In unmittelbarer Nachbar
schaft von Basel befindet sich ein we#ealevitischer Verein im deutschen Grenzort Weil
am Rhein, derjenige von Schbgim (im sYtichen Schwarzwald) wurde nach kurzer Zeit
wieder aufgeldst. Greve, 1998; Helmut BYrgel, MarkuseNting, Gudrun Schubert
(Hrsg.)(1996):Zwischen zwei Welten, TYrkisches Leben in L3r(achSrracher Hefte 1),
L3rrach: Waldemar Lutz; Interview mit Zeynekglan.

188 T¥rkiyeOde AktYell, islevilerin SesiNr. 39, 10/ 2000, SL.0-11.
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Frankfurt am Main. Die YberwSltigende Mehrheit der in Deutschland lebenden
Aleviten ist jedoch nicht organisiert und besucht hSchstens gelegentlich eine
cemZeremonie oder, eher noch, einem Kulturabend eines Vereins.

In der gegenwSrtigen Diaspora-Situation kulminieren die sozialen VerSnde-
rungen des Alevismus in mehrfacher Hinsicht: StSrker noch als in deri TYrke
ist die alevitische Diaspora angesichts des Verlustes der dSrflichggtusen
auf moderne Vereine angewiesen, in denen regionale Unterschiede direkt auf-
einander treffen. Auch die Tendenzen zur Zentralisierung und Dogmatisierung
des Alevismus finden hier in besonderem Ma8e AnhSnger: Am 1. November
1997 wurde die YEuropSische Alevitische Akade(#ietlipa Alevi Akade-
misi)'®® gegr¥ndet, die heute ihren Sitz in Bielefeld hat, kurze Zeit spSter, am
10. Januar 1998, das YAlevitisch-Bektaschitische Kulturinstitut e.V.Uzit Sit
Mannheim'® Nirgends ist auch die MedienprSgung so deutlich wie unter
weseuopSischen Aleviten, wo praktisch keicemZeremonie mehr ohne
Videokamera stattfindet, deren Aufnahmen mitunter durch kleine lokale alevi-
tische Rundfunk- und Fernsehstationen verbreitet werdehuch verschie-
dene alevitische Vereine in Deutschland haben mittlerweile einfYhrende BY
cher und BroschYren herausgegétfeminzu kommt ein Vielzahl mehr oder

189 NShere Informationen waren Ende 2000 unter der let@dnesse www.aleviakademisi.org/
zu finden.

%0 n Ankara existiert an der Gazi tniversitesi dadrk KYItYrY ve Haci Bektaveli
Ara"térma Merkezijas die ZeitschrifHaci Bektd Veli Ara'térma Dergisherausgibt.

1 |m YOffenen Kanal BerlinU beispielsweise sendetee Hed 1990er Jahre allein drei
alevitische Sender (YAl Canlar TVUgK RBudak TVU und YEhIi Beyt TVU), hinzu kem
gelegentlich weitere freie Gruppen. Am 15.4.1994 grYndete die YEuropSidehation
der AlevitenGemeindenU in Ankara den alevitisct8snder YRadyo MozaikU (Vorhoff
1995, S87), der mittlerweile allerdings wieder verkauft wurde.

192 Beispielsweise Birdban (1990/1995); F&deration der Alevit&emeinden e.V.
(Hrsg.)(1998):Alevi-Bektdili#in Temel .#retisi. Panelistler isin D3kYmanlarGYlsieek
(1994); Ali Duran GYleieek, RYdiger Benninghaus (1998% Bektaschi Witz¢ 99
Bektai F &ras@ K3In: Ethnograp hia Anatolica Verlag; Cemal ener (1997):
$aha Dogru Giden Kervan. Alevilik NediHrsg.: Avrupa Alevi Birlikleri Federasyonu,
KSIn: AABF Yaydnlag Alevitisches Kulturzentrum Ludwigsburg und Umgebung e.V.
(Hrsg.)(1997); Mannheim Alevi KYItYr Merkezi Yal@d (1998); F3deration der Ale
vitengemeinden (1998).
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weniger kurzlebiger alevitischer Zeitschriftéh Selbst im Internet ist die
Dominanz der Diaspora deutlich spYrbAr.

Die Mitte der 1990er Jahre aufgekommene Idee eines Ydeutschen Alevis-
musU hat dem IdentitStskonvolut im tbrigen ein weiteres Element hinzugefYgt.
Unter dem Schlagwort YeuropSischer Alevistitmielt auch die YEuropSische
F&deration der Aleviten-GemeindenU immer stSrker auf eine dauerhafte
Etablierung als Teil der westeuropSischen bzw. deutschen Gesellsckaft. Di
Zeitschrift Alevilerin Sesist seit Anfang 2001 an vielen deutschen Zeitungski-
osken erhSltlich, der Anteil deutschsprachiger Artikel hat stark zugenommen.
In dencemdes derzeit einzigen praktizierendéededer zweiten Migranten-
generation, Zeynel Arslan (er selbst bezeichnet sich als Yalevitidvober T
soph!® haben neben Elementen von Yoga und Buddhismus auch Zitate von
Sokrates und Goethe Eingang gefuntférkYrzlich vollzog Zeynel Arslan,
wohl erstmals in Deutschland, bi-religiSse alevitisch-christliche Trauurkgen.
dYrfte auch der einzigiedesein, dercemzu Lehrzwecken bereits vollstSndig
auf deutsch abgehalten hat (z. B. in Geislingen 27.3.1999), einschlie§lich der
dazugehsrigen Lieder, die er, wie vieliede selber schreibt. Als Beispiel
m3ge das LiedrYr die ewige Wahrheitienen (Mai 1998):

193 BeispielsweiseGersek Ilim Dergisi(Ahlen/Westfalen) Kerbela (Recklinghausen)Semah
(Wiesloch), Can CanOaund ,ocuklardn Sesi(Worms), Muhabbet (Heilbronn), ZYIfikar
(Duisburg bzw. Frankfurt am Main, B. 1997),RehberBard undDie Stimme der Aleviten
!/ Alevilerin Sesi(KsIn), Ehlibeyt (R8dermark),Fidan (RhedawWiederbrYck), Geneli#in
Sesiund,a #da' (Basel);Al-GYI(Berlin), G3zcY(Berlin), ,a #da"' Halk Ozar®(Berlin) so
wie ...ze D#ru (MYnchen, MSrz 1998Rir (Zaza, zB. 1999, Duisburg). Auch die in der
TYrkei erscheinenden alevitischen Zeitschriften haheist freie Korrespondenten in der
Diaspog, Kervan(Istanbul) etwa in Berlin, Essen, Ldon, Paris, Schiedam (Niederlande),
Moskau und Canberra (Australien).

194 Siehe etwa http://www.fas.harvard.edevdemir/alevi.html, http:/superonline.cdrker
0303 oder http://www.sahkulu.org/alevi/dostlar.htmlygés mit Links zu weiteren Adres
sen. Es ist auffSllig, dass, vah Kulu Vakféund der Stadt HacGbektabgesedn, prak
tisch alle alevitischen Homepages in der Diaspora eingerichtelewuvon den Fderatio-
nen AABF und AAGB, sowie in Schweden, Norwegen, der Schweiz, Ddatst, den
USA, Frankreich oder von der alevitischen GemeindeMetbourne, Australien.

195 Ali Kilie (1998): EuropSische Aleviten, inDie Stimmeder Aleviten Nr. 26, S.68.

19 Zeynel Arslan (1998a): Geschichtlicher Abri§ Ybes @devitentum, in:Die Stimme der
Aleviten Nr. 26, S10-12, 1998.

197 Cemin Worms am 7.11.1998.
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Gott ist in der hSheren Wahrheit

so erlangtOs Bewusstsein Klarheit
schaff dich raus aus der Dunkelheit
HY gere&#in demine

HY fYr die ewige Wahrheit hY!

Refrain:

Hudeyum des Meisters Willen
des heiligen Schahes Willen
der zwslIf Imame Willen

HY gere&#in demine

HY fYr die ewige Wahrheit hY!

Alles ist in allem erhalten
lass deine Knospen entfalten

zur Vollkommenheit gehalten
HY gere&#in demine
HY fYr die ewige Wahrheit hY!

So wie Pir Sultan es auch sang
deshalb erhSngt man ihn am Strang
fing dann richtig zu leben an

HY gere&#in demine

HY fYr die ewige Wahrheit hY!

5.3 Musik im sunnit ischen Islam und im Alevismus

Um die herausragende Rolle von Musik im alevitischen Diskurs zu verstehen,

ist es notwendig, sich die erheblichen Unterschiede zu vergegenwSrtigen, die in
Fragen der Bewertung und praktischen Verwendung von Musik zwischen dem

sunnitischem Islam und dem Alevismus bestehen. In der orthodoxen islami-

schen Theologie ist Musik ein umstrittenes Thema, und die Diskussion um ihre

RechtmS8igkeit hat eine lange Geschi¢fft&war findet sich im Koran selbst

19 Renate WYnsch (1999Rie Musik in der Kultur des Islam. Scfidnreihe der Stiftung
Basler OrchesteGesellschaftHeft 2, Basel; Gabriele Braune (1994): Die Stellung des Is
lams zur Musik, in:Jahrbuch fYr musikalische Volkend Vslkerkundel5; Hans Engel
(1987):Die Stellung des Musikers im arabisistamischerRaum Bonn: Verlag fYr Syste
matische Musikwissenschaft, Orphesishriftenreihe zu Grundfragen der Musik, Bd. 49;
Eckard Neubauer (1980): Islamic Religious Music,Tihe New Grove Dictiwary of Music
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kein eindeutiges Verbot von Musik, einzelne Stellen jedoch (etwa 31. Sure
Lugm%orVers 6) lassen sich, in Verbindung mit tberlieferungen von AussprY-
chen und Handlungen des Propheten Mohamghadit), als gegen Musik ge-
richtet interpretieren. Generell am unbedenklichsten galt die menschliche
Stimme, daneben die Rahmentromnddfderbendir), die in vielen religis-

sen Vokalformen als Begleitinstrument dient. In der RealitSt islammisgbe
sellschaften wurde Musik unter wechselnden politischen, theologischen und
sozialen Bedingungen unterschiedlich gehandhabt. Bestanden am Osmanischen
Hof enge Verbindungen zwischen islamischen Geistlichen und Hofmusikern
(siehe Kapitel IV, Abschnitt 2.2), so ist auf dem Land in Anatolien die Auf
fassung verbreitet, dass sich Musik fYr einen frommen Moslem nicht schickt
Selbst in osmanischen Gro§stSdten war das Unterhaltungsleben B auch das Un-
terhaltungsmusikleben B bevorzugt in den HSnden von Christen und Juden. So
berichtete RMY Kam, Leiter des islamischen Fernsehsenders TFD in Berlin:

Reaktionen [bei den Zuschauern] gibt es vorwiegend auf Musiksendungen.
Da wird dann zum Beispiel am Telefon gesagt: EDu bist doch Hodscha!
Was bringst du denn da fYr eine MusiR?C

Selbst die Frage, ob es so etwas wie eine Yliturgische MusikUnigilsta

ISsst sich nicht eindeutig beantworten. WShrend viele Geistliche Hiemeet
verneinen, vor allem um die allzu weltlichen Assoziationen des Begriffis YM
sikU zu vermeiden, sind in allen tYrkischen Musiklexika ausfYhrliche EintrSge
Yber Yislamische MusikU enthalten. Selbst itnten-HatipSchulen zur Aus-
bildung von islamischen Geistlichen wird in der TYrkei Musik gef@hth der
Diskussion um einen islamischen Religionsunterricht an deutschen Schulen

and Musicians London, S342ff.; Lois Ibsen al Faruq{1980): The Stas of Music in
Muslim Nations, in:Asian Music xii S.56-85; Doc. Dr. SYleyman Ulutig1976): IsI%.m
astsdndan Mzsik” ve SemBadrsa: Uluda Yaydlard;$mail Baha SYrelsan (197 Dini
TYrk Musikisine Giri , Ankara: TRT Merkez MYzik Dagsi Yaydnlard; Amnon Shiloah
(1968): LOlIslam et la musique, in: Jacques Porte (HEo:yclopZdie des musiques-sa
crZes Paris: Editions Labergerie, 814-421. Louis Lamya Faruk” (1985lsl%.mOa g3re
MYzik ve MYzisyenler, #da" bir De#erlendimeg Istarbul; Zek%dKaplan (1991)Din” Mu-
sik” Derslerj Mill” E"itim Bakanl8d Yaydnlar®: 2219; retmen Yazarlar Dizisi 87, Istan
bul; M. Sadék Yiitbal (1968):Dil, Din ve Musikj Istanbul.

199 Metin GYr (1993)TYrkisch-Islamische Vereinigungen in der Bundesrepublik Dehlasd,
Frankfurt am Main, S39.

200 Kazim Etik (1970)Nota ve D"n” MYzjlonya: Kanaat Matbaas®; Zek%oi Kaplan (1991).
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scheint das Thema keine Rolle zu spielen, im entsprechenden Curriculum von
Nordrhein-Westfalen etwa wird Musik nicht erwSFitt.

Dini mYzik(Yreligise MusikU) ist in der TYrkei heute ein gelSufiger und in
keiner Weise ansts8iger Ausdruck. Gemeint sind damit verschiedene Formen
von gesungenen HymnemevlYtoder mevilit, epische Lieder, die die Lebens-
geschichte des Propheten erzShlen und die an dessen Geburtstag gesungen wer-
derf®% miraciye,Lieder, die den Aufstieg des Propheten in den Himmel besin-
gen, vor allem abeilahi. llahi ist heute ein Sammelbegriff fYr islamische
Hymnen aller Art. Viele stammen letztlich aus dem Bereich deasrBus$, sind
aber 1Sngst Allgemeingut aller Moslems geworden. lhre melodische Struktur
entspricht jener der osmanisch-tYrkischen Kunstmusik (siehe Kapitel IV,
Abschnitt 2), viele stammen von berYhmten Komponisten der weltlichen
Hofmusik?®® Schon 1933 erschienen Notenausgaben itam, spSter auch
spezielle LehrbYché? Die Texte solcher Hymnen stammen oft von
bedeutenden Dichtern.

Seit etwa 1990 boomt in der TYrkei der Markt itahi-Kassetten aller Art.
Einfache Geistliche vom Land, elitSre Ensembles in der Nachfolge eler M
levi-Sufis, junge Konservatoriumsabsolventen, Schlager-, Pop- oder Volkslied-
sSnger, westlich ausgebildete Komponisten  kaum ein Musiker, der nicht D in
welchem Stil auch immer B unter anderem ailat singt oder spielt. In
Deutschland dagegen siildhi im tYrkischen Musikleben ohne nennenswerte
Bedeutung. lhre Rolle beschrSnkt sich auf einige Moscheen sowie private reli-
giSse Treffen von Frauen. Im Sffentlichen Musikleben bin ich nie auf rein is-
lamischreligiSse SSnger gesto§en. Einzelne Musiker singen bei Veranstaltun-

201 | andesinstitut fYr Schule und Weiterbildung (HrsiR6): Religisse Unterweisung fYr
SchYler islamischen Glaubens. Entw@best; Anna Siegele (199@)ie EinfYhrung eines
islamischen Religionsunterrichtes an deutschen Schulen: PreplemterrichtansStze,
PerspektivenFrankfurt am Main: Verlag fYr Interkulturelle Kommunikation.

202 Ne et ,a "atay (1968): The Tradition of Méd Recitation in Islam, Particularly in Tur
key, in: Studia IslamicaxXXVIll, S. 127-133.

203 Bejspielsweise dadayram tekbirivon Buhur’zade Mustafa Itr” (164011) oder das
bayram salalides Hat"b Z%okir" Hasan Efendi (um 1600).

204 1stanbul Konservatuvar(Hrsg.)(1930, 1933, 1933) [Ali Rifat C., Rauf Yekta, Zikfde
Ahmet Irsoy, Dr. Suphi Ezgi]TYrk Musikisi Klasiklerinden: 11%ch”I€3 BSnde), Istasul:
Feniks; Yusuf ..mVYrlY (Hrsg.)(197984): lI%ch”ler 5 BSnde, Istanbul; Yusuf.mYrlY
(Hrsg.)(1979)TYrk Mzsik’si Kl%esikleill%oh"lerBd. 1, Istanbul: Kalem.
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gen islamischer Organisationen, in Berlin etwa Adil Avaz und in der Vergan-
genheit tmit Akkaya®® Kassetten mit religi§ser Musik, wie sie in vielen Mo-
scheen und islamischen Organisationen vertrieben werden, scheinen durchweg
aus der TYrkei zu stamm&li.Werner Schiffauer beschrieb den Verlauf eines
YHedschra-TreffensU der islamistischen Organisation des YVerbands Islamische
Vereine und GemeindenU (ICCB) in K3In, wo bereits wShrend der gemeinsa-
men Anreise im Bus Koransuren und islamische Lieder (Waihl) erklangen,
wShrend der Veranstaltung selbst dann Eislamische Revolutionslieder, in denen
europSische Marschrhythmik und arabische Harmonik eine eigentYmliche Ver-
bindung eingingen?@7 €hnlich scheinen auch die zentralen Vereinsfeiern von
Milli G&rY" zu verlauferf®®

Deulich au8erhalb des Musikleben steht die Koranrezitdtieevit), bei der
einzig und allein der arabische Text im Mittelpunkt steht. Die klangliuth
zeitlich genau festgelegte Aussprache dieser hochentwickelten Kungewird
doch streng tradiert, und die Realisierung steht deakamgebundenen
Kunstgesang natf&® Eine wichtige Rolle in der Au§enabgrenzung gegenYber
den nicht-muslimischen Deutschen spielt éean der Gebetsruf des Muezzin
vom Minarett, der in Deutschland aber in aller Regel nur innerhalb der Mo-

205 Kassetten Adil AvazMeydan OkuyorunfAsir Ajans, ca. 1996); Tmit AkkayaSen Ezelsin
(Eigenvertrieb, ca. 1997).

206 Metin GYr (1993), S30.

207 \Werner Schiffauer (2000), $34-139, S.136.

208 Reportagen Yber solche Veranstaltungen sind belRfiltaittel in Zeitungsartikeln Yber
YislamistenU und die vermeintlich von ihnen ausgel@eidér in Deutschland, etwa in:
Helmut Frank, Kuno Kruse, Stefan Willeke (1996): Zafiuin der Machee, inDie Zeit,
Dossier 23. August 1996; Thomas Kleirockhoff (1997): Deutschland, deine Islami
sten, in:Die Zeit 20.6.1997, S5; Martin Spiewak, Wolfgang Uchatius (1999): Mit Koran
und Grundgesetz, iie Zeit, Dossier4. Februar 1999.

299 Dje Koranrezitation wurde hSufig zum Gegenstand philetther, zuweilen auch musik
wissenschaftlicher Untersuchungestwa: Dane Kusi (1991): Topical Peculiarity
of Terminology in the Rea ding of the KurOan in Turkey, in: Turkish Music
Quatrterly, 4 (1), S.1-8; Kristina Nelson (1985)The Art of Reciting the QurQahustin:
University of Texas Press; Lois Ibsen al Farugi @9Accentuation in QurO%onic Chant: A
Study in Musical Taw%ozun; fournal of the International Folk Music Coundi0, S.53
68.
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schee erklingt, und auch kaum als Musik behandelt #frBer ezanscheint
vor allem fYr Deutsche von starker symbolischer Wirkung zu sein und I3st im-
mer wieder antiislamische Kontroversen aus (siehe S. 394ff.).

Ganz anders dagegen ISsst sich die Rolle der Musik im Alevismus blesohrei
sowohl im traditionellen, besonders aber im modernen, inszenierten Alevismus
der imaginSren TYrkei. Die zentrale Zeremonie des traditionellen Alevisinus
die %oyir- cemoder cemVersammlung'. Geleitet wird eine solcheemvon
einem geistigen FYhrepir odermYt'it, bzw. meist von einem ihrer Vertreter,
einemdede Frauen nehmen gleichberechtigt @mteil. ZunSchst bespricht
der dedeaktuelle Streitigkeiten unter Gemeindemitgliedern. Dann beginnt ein
SSnger undatlamaSpieler gakir, postoder %8, das Glaubensbekenntnis
(ikrar) zu singen, spStetuvaz Hymnen zu Ehren der zwslf Imame, soge-
nanntedeyl', Lieder religiSsen bis philosophischen Inhaltgrsye, Klagelie-

der um den Tod von HYseyin soweraslama (Auferstehungslieder), zu de-
nen die erstersemakTSnze erfolgen. Unter den insgesamt zws3lIf religidsen
Diensten bildet desemaheinen der spirituellen HShepunkte jead®m Theo-
retisch geh3rt derakir (Musiker) zu den zwslf Dienern, die fYr den Ablauf
einercemverantwortlich sind, in den D3rfern sangen allerdings hSufigetie
selber, heute sind nicht selten auch zwei oder drei Musiker bet&iligei

20 Tyrkische Musiker erkennen in ihnen leicht diekame die Tonarten der klassischen
tYrkischen KunstmusikBernard Mauguin (1968): LOappel " la priere dansld@l, in:
Jacques PortéHfsg.):EncyclopZdie des musiques sacrBesis: Labergerie, 804-408.

21 Mittlerweile sind zahllose Beschreibungen der noohdreissig Jahren fYr AuSenisemde
vollkommen geheimercem publiziert, z.B. Mehmet Yaman (1994), $64203; Irene
Melikoff (1971): The Ceremony of AyinCem Among the Alevi of Anatoli&ortrag,
gehalten im Seminar fYr Vergleichende Musikwissenschaften dereflih;BHans Lukas
Kieser (1994): LOAIZvisme Kurde, Ires Kurdes et les Etgt®euples MZditerens 68
69, S.57-76, S.67ff. HYseyin Bal (1996): Ayi Cem, in: TYrkiye GYnlYgY Dergisir.
39, MSrzApril 1996, Nachdruck in dersAlevi-Bektasi Sosyolojisiistarbul: Ant; Melih
Duygulu (1997):Alevi-Bektasi MYzfinde Deyiler , Istanbul: Sistem, 9.7-21. Manfred
Backhausen, Anton Josef Dierl (1996Dker rituelle Gottesdienst CEM des ankdohen
Alevismus Wuppertal: Deimling, beschreiben sea®min Deutschland bzw. ...sterreich.
Im Zuge eigener Feldforschungen konnte ich an eingengbutzendcemin Berlin, Basel,
Geislingen an der Steige, Worms, SYceattin KYIligeskil ehir) und TekkgElmalé PAn-
talya) teilnehmen.

212 Dagegen wies die Musik in dérektdi-Konventenvon Istanbul (zumindest seit dem fr¥hen
20. Jahrhundert) offenbar Gemeinsamkeiten mit der osmanischen Hofrudisik alen
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ihrer Verwendung in eineremwird die ba#lamaauch YKoran mit Saite¢iélli

kuran) genannt B analog zu dem Ausdruck Ysprechender K@@mian
kuran)fYr den Menschen: Praktisch das gesamte religidse Wissen wurde in den
D&rfern durchsazbegleitetedeyl'-Lieder Yberliefert. Diesaz selbst reprSsen-

tiert dabei Ali, der Resonanzkorpus seinen KsSrper und der lange Hals das
SchwertzYlfikar. Einige alevitische Musiker spielten Instrumente mit genau
zwslf BYnden B zur Versinnbildlichung der zwsIf ImaffieDie ,epni -Alevi-

ten verwenden wShrend ihreem zur Begleitung desemahgenau zwsIf In-
strumente.

Deyi' bilden zum einen untereinander keine musikalische Einheit und unter-
scheiden sich zum andern auch nicht markant von andern Volksliedern.
Manchmal gehen ihnen ISngere Instrutaklmprovisationen voraus, einige
sind metrisch frei, andere haben die typischen asymmetrischen Rhythmen der
anatolischen Volksmusik. Meist handelt es sich um melodisch einfaohe S
phenlieder, oft mit langen Textwiederholungen, monoton und eindringlich, mit
beinahe meditativer Wirkung. Oft werden gleiche Melodien an verschiedenen

cemwurden hier nebesazauch Violine,ud und kanungespielt (Eugene Borrel, 1947: Les
Poetes Kizil Bach et leur Musique, iRevue des Etudes IslamigReBd. XV, S.157-190,
S.187). In seinen Erinnerungen schrieb Vahit Lutf” alass zumidest imBektd'i-tekke
von Haci Tahir Baba in Istanbidml @a auch Berufsmusiker des Osmanischen Hofes
lebten (nach Borrel 1947, $68). 1933 erschien die erste Noéersgabe von etwa 100
Bektdi-Hymnen (nefes) herausgegeben vom Istanbuler Komatrium (Yekta, Ezgi,
Irsoy,, a'atay 1933). Die Lieder in dieser Sammlung sind naefkamgeordnet. Es han
delt sich um engrSumige Melodiererdn Tonumfang hSufig nur eine Quinte betrSgt, mit
kurzen, wiederholten oder geringfYgig variierten Motiven und fast stereddgdediebit
dung. Bisweilen sind die verschiedenen Melodien bei ein und demsaldamkaum au
seinanderzuhalten. In den 194Qahren wurden einige dieseefesvom stSdtischen Ken
servatorium auf Schellackplatten herausgegeben, gesuran HYseyin Baba. Der Gesang
wird darin von einem einzelnen Zupfinstrument begteioffenbar eirud. In den 1960er
Jahren nahm No&y&Saybn.ein neySpieler dermevleviTradition, eine Version solcher
nefesauf, arrangiert im Kunstmusikstil denevlevi(siehe Kapitel 1V, Abschnitt 2.2). Die
j¥ngste Aufiahme dieser Tradition erschien 1997, eingespielt von einem Ensemble unter
Leitung deskemeneeci(StreichfidelSpielers) Ihsan ...zgen, Vokalsolist war der bekannte
Koranrezitaor und SSngefani Karaca: Niyazi Sai: Bekta i Nefesleri ~ (Aras 1970er);
Ihsan ...zgerBekt%o " Nefe sleri (1 und 2)(Cemre, 1997); Ensemble Nezih tz&lasik
Bektdi Nefesl eri / Bekta i Hymns (EMI-Kent, 1995).

213 Tewari, Laxmi (1972): Turkish Village Music, idksian Music3(1), S.10-24, S.22.
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Orten mit verschiedenem Text gesungen bzw. gleiche Texte zu unterschiedli-
chen Melodierf**

Der Begriff semah(auchsamah, sema, sim@derzamalh stammt ursprYng-
lich aus dem Arabischen und bedeutet dort YhdrenU. In Shnlicher Bedeutung ist
er au8er bei Aleviten auch in verschiedenen sufistischen Bruderschaften in
Gebrauch, so etwa bei demevlevi’*> Anders alsdey!' bilden diesemakhLie-
dertatsSchlich eine erkennbare musikalische Gatfthie Musik dersemah
ist in der Regel drei-, selten vierteilig, wobei sich das Tempo von Absehnitt
Abschnitt kontinuierlich steigert (siehe Abbildung 27, Anfang esesaahaus
der Region Sivas): Auf eine langsame Einleituagdrlama)folgen immer
schellere Teile mit regional unterschiedlichen EigenbezeichnufgéYme D
hdzlanma; hoplatma B yeldirme D'ilme). Die Musik der TSnze verlSuft hSu-
fig in wechselnden vier-, sieben- oder neunzShligen Rhythmen, die meisten
Melodien verharren in einem engem Tonumfang, dessen kurze Motive vielfach
wiederholt werden. Meist beschreitet eine P je nach Tradition untersciégdli
in jeden Fall aber genau festgelegte ® Anzahl von TSnzern einen Kreis, wobei
sich die TSnzer mit einladenden Handbewegungen von au§en nach innen dre-
hen. Anders als bei den TSnzen sunnitischer Sufis nehmen aerdahvon
Aleviten und Bekaliten auch Frauen gleichberechtigt teil. Je schneller die
TSnze werden, desto einfacher und beschwsrender wird die Musik. Der zweite
Melodieabschnitt beginnt meist mit synkopierten Rhythmen, spSter kreist die
immer schnellere Melodie oft nur noch um eine einzige Tonebene. Gegen Ende
kommt es meist wieder zu einer deutlichen Beruhigung der TSnze und ihrer

214 von dem Buch Duygulus (1997) abgesehen fehlt esrgjsen musikwissenschaftlichen
Untersuchungen der wohl Tausende zShlemtisi und ihrer regionalen Varianz. a¥it
LYtfi Sald (1940): Gizli TYrk Halk Mugisi ve TYrk MusdkisiOnde Armoni Meseleleri
Istanbul: NYmune, Nachdruck (1995) Istanbul: Puhu; Ba@hyan Dedebaba (1970):
Bekt%osilikOte Musik”. SimaO Muosiki ve Notal3, 2, S8 (etc.); Halil Bedi Y3netken
(1966), darin Artikel verschiedener Zeitschriften aus E94Iahren. Das Gesamtrepertoire
alevitischer und bektiischerdeyi'/nefeslS§t sich kaum azhStzen, GSlpbnarld versffent
lichte 1963 die Texte von 25tefes Ulusay 1996 die von 530 Liederhjnzu kommen die
zahlreichen Neusch3pfungen zeitgen3ssischer asebi¢gir SSnger.

%1% Heinz Ritter (1933): Der Reigen der Tanzenden DerwisaieZeitschrift fYr Verglei
chende MusikwissenschaftS.28-48.

218 Mehmet Ayddmu (1998): Semahlar  @ndz, inKervanNr. 66, S24-25, Nr. 67, S22;
Fuat Bozkurt (1992)Semahlay Istanbul: Cem; llhan Cem Erseven (1998)evilerOde
SemahAnkara: Ant; Metin And (1976).
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Musik. Insgesamt gibt es, regionale Unterschiede nicht gerechnet, etwa drei8ig
semahkTSnze?!” Obwohl es sich heute eindeutig um YLiederU handelt, denen
klanglich nichts irgendwie Archaisches anhaftet, werden sie im Kontext von
cemfast wie Gebete empfunden.

Noch vor wenigen Jahrzehnten wurden cikerZeremonien und mit ihnen
die alevitische Musik vor Nicht-Aleviten geheim gehalten, und nur wenige
auSenstehende Beobachter konnten darYber berf¢hgemfang der 60er Jahre
wurden erstmals alevitischeemahim Rundfunk gesendet sowie auf
45-UpM -Schallplatten versffentlicht, etwa von A 0k Veysel, Haydar
A"baba, Sivaslé Cemal oder Muhlis AkafSu.

Insgesamt erleben Aleviten Musik also als einen hoch angesehenem-Tell i
rer Religion. In einer Untersuchung Yber das VerhSltnidetiezu Musik hat

27 Muammer Uludemir (1995Eski'ehir SemahlardKYItYrBakanldd 1693, HalkmYz!'i ve
oyunlard13, Ankara: Halk KYItYrlerirAra! tdrmave gelltirme geneIMYdYrIYY yaydnlard
218. Die wenigen vorhandenen Feldaufnahmen aus alevitischen DSrfern lezyeingd
die Vermutung nahe, dass in frYheren Zeiten dort bei der Begleitungewoamhweniger
gesungen als vielmehr emphatisch, beschwsSrend und musikalisch mehr odgervireni
rezitiert wurde, es sich also weniger um feste Tanelidédndelte als vielmehr um impul
sive Rezitationen, die erst im Zuge der Artifizierwan Volksmusik im 20. Jahrhundert
einen eindeutig musikalischen Charakter angenommen haben (siehel RépAbschnitt
3.1). Bidang sind nur sehr wenige Orginalaufnahmen versffentlictB, Zurkeyb Village
Music (Nonesuch Records, 1973jurkeyb Traditional Songs and Musi¢Lyricord 1977);
Kurt Reinhard: Musik der TYrkei(Musikethnologische Abteilung deMuseums fYr
Vslkerkunde Berlin, 1985)Tahtadiar (Kalan MYzik, 1997)Turquie. CZrZmonie du Djem
Alevi(Ocora 1998).
Beispielsweise Borrel (1947), Melikoff (1971). DigeSten Tonaufnahmen von ariaoh-
alevitischen Liedern entstanden fast zufSllig im April 1955daltsBerliner Msikwissen
schaftler Kurt Reinhard auf der Suche nach tYrkiseloditsmusik in der Prainz Adana in
die D3rfer alevitischer Tahtacd kam. Ein gewisser Baba eEl' & war damals bereit,
dem fremden Forscher auch einige alevitische Lieder vorzusthged wurde von anderen
Dorfbewohnern deswegen heftig angegriffen (nach dentclBevon Wsula Reinhard, Ge
sprSch am 28. Juli 1997). Die Musikaufnahmen liegenehia der Abteilung Musikethro
logie des Museums fYr V&lkerkunde in Beddahlem. Bei den erwShnten Tali@srfern
handelte es sich um Pozantd, Belemedik und ,amalan. Siehe KinthaRe (1962)TYrki
sche MusikBerlin: Museum fYr V&lkerkunde, 89, 41, 48ff. Abdruck und tbertragung
einiger Texte in Ursula Reinhard (1965jor seinen HSusern eine Weide. Volksliedtexte
aus der SY Yrkej Berlin: Museum fYr Vslkéwunde, S458469, eine der Aufnahmen ist
versffentlicht in Reinhard (1989); zu den Tahtacd vergl. Krisztina-Bebftogi (1988),
S.50f.
219 Jrene Judith Markoff (1990): The Ideology of Musical Preetand the Professional Turk
ish Folk Musician: Tempering the Creative Impulse Agian Musi22 (1), S129145.

21
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Gloria Clarke festgestellt, dass Yber die HSIfte der von ihr befragibs
ba#lamaspielt, etwa zwei Drittel singen wShrend dem und immerhin jeder
dritte gab an, auch eigene Lieder zu komponiéfeRYr Aleviten erscheint
Musik also nicht anrYchig, sondern wird im Gegenteil religiss verehtrt.

FrYher kamen zwei, drei Mal im Jahr diedeins Dorf und machtesem
Damals war ich klein, 4 oder 5 Jahre. Da habe ich zum erstehdama
gehsrt, ich habe zu FY8en dlrdegesessen. Wenn die Pause gemacht ha-
ben und diesazweggestellt haben, habe ich sie angefasst und gezupft. Dann
habe ich mir gesagt, das mSchte ich auch spiélen.

Die weitaus meistesazSpieler in Deutschland stammen jedenfalls aus aleviti-
schen Familien, ebenso viele Leiter von Musikschulen oder Volksmusikverei-
nen, auSerdem viele Hochzeitsmusfkérkommerzielle Konzertveranstalter
oder Besitzer von MusikISdéf?

Mit der Wiedererweckung des Alevismus seit Ende der 1980er Jahre wurde es
notwendig, teilweise bereits vergessene Traditionen neu zu konstruieren und zu
etablieren. Vor allem Jugendliche, aber auch viele €ltere hatten ISrigehke
direkten Bezug mehr zu dem traditionellen Alevismus der DSrfer. Alevitische
Organisationen, ebenso wie viele einzelne Aleviten in der Diaspora, fordern
auch heute aus dem GefYhl dieses Mangels an sicheren Traditionen immer

220 Gloria Clarke (1998)EHow musical is a Dede?C Elite Music Education: The Role of Music
in the Education of Alevi Spiritual Leaders in Turkeynversffentlichte Dissertin,
Mimar Sinan tniversitesi, Sosyal Bilimler EnstitY WY zikoloji Anabilim DaldEtnom¥
zikoloji ve Folklor Prograrg Istanbul, S254, 273. DededeZeynel Arslan aus Laufenburg
erzShlte, dass er erst sechs Jahre larzphis(SSnger) icemmitwirkte, bis bei einecem
unvorhergesehener Weise keladeanwesend war und er, immerhin Sohn eidedeFa
milie, notgedrungen einsprang. Interview mit Zeynedlan (siehe 281).
Interview mit Adil Arslan,batlama Spieler in Berlin.
Ali Derdiyok etwa, BegrYnder des DuBerdiyoklar, das seit Anfang der 1980er Jahre
zunSchst in Frankfurt, spSter von NYrnberg aus in ganz S¥atdant mit ihnrem YDisko
FolkU, einer Mischung aus Volkend arabeskMusik sowie alevitischerdeyl' Furore
machte, entstammt eindedeFamilie aus Malatya und machte seine erstesikalischen
Erfahrungen mit Musik alevitischer Tradition. Mit émr bishng 13 Kassé&n wurden
Derdiyoklar zum Vorbild einer ganzen Generation von Hochzeitsmusikern. Igcisiften:
die Ydeutsetirkische Musikakademie BerlinU, die Musikschule von GYlemBimHan
nover oder YMozaik MYzikU in K3lIn.
223 |n Berlin etwa YSaygin MYzikeviU oder YOzan Hlddét auch YGYvercim MYzik EviU in
Gro§Zimmern bei Darmstadt.

221
222
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wieder lebhaft deren RYckgewinnung. Viele engagierte Aleviten in der Dias-
pora begannen schon lange vor der organisatorischen alevitischen Renaissance,
die Traditionen in den D&rfern ihrer Herkunft auf Audiokassetten, spSter auf
Video zu dokumentieren. Immer wieder erlebte ich in alevitischen Vereinen
oder cem Diskussionen Yber zeremonielle AblSufe, wenn unterschiedliche lo-
kale Traditionen aufeinander traféi.

Da viele einst selbstverstSndliche alevitische Traditionen jedochmatint
existierten und Yberdies aus ihrer frYheren d3rflichen Sozialstruktur nicht ohne
weiteres auf die Lebenswelten tYrkischer oder gar deutscher Gro§stSdte Yber-
tragbar waren, wuchs einfachen, auch ohne spezielles Wissen verstSndlichen
Symbolen alevitischer IdentitSt eine herausragende Bedeutung zu. So genYgen
heute oft schon einige wenige SchlYsselbegriffe (zeB, semah, nefestwa
in den Namen alevitischer Zeitschriften, Vereinen oder GeschSften, zur An
deutung alevitischer IdentitSt, auch wenn ISngst nicht immer ihre genauen In-
halte bekannt sind. Auch die Lebensgeschichten groSer Figuren der Vergan-
genheit (Ali, HYseyin, Hacd Bekt¥eli, Pir Sultan Abdal etc.) lassen sich
leicht vermitteln. Von besonderer Bedeutung, insbesondere im Unterschied
zum tendenziell bilderfeindlichen orthodoxen Islam, sind ikonographische
Symbole, wie GemSlde der zwslIf Imame, die sich auf zahlreichenisdiein
MusikkassettenhYllen finden, das Bildnis von Ali oder von Hact Baiita
LSwe und Gazelle sowie Bildnis bzw. Statue von Pir Sultan Abdal, wmeiter
beiden HSnden seirsazLaute Yber den Kopf hSlt, ein Motiv, das auf Plaka-
ten, Zeitschriften, in theatralischen Inszenierungen oder auf Demonstrationen,
etwa nach den Morden von Sivas, hSufig wiederkehrt. AuffSllig, vor allem in
der Diaspora, ist eine kleine Nachahmung des Schwertes vonYKlkar, die
viele alevitische Jugendliche an einer Kette um den Hals tragen. Ausine
AussprYche und Weisheiten von Ali und Hd&ékta haben heute
Symbolcharakter erlangt, insbesondere das eline, diline, beline sahip
ol (YBeherrsche deine HSnde, Zunge und LendenU) oder Pir Sultargélbdals
canlar bir olaldm(YKommt ihr Seelen, lasst uns eins sein) findet sich wieder
und wieder auf Transparenféh vertont von Arif S4 ist dieser Spruch

224 sjehe auch Karin Vorhoff (1995), 59-74. Erhard Franz (2000), $5-22.
225 Karin Vorhoff (1995), S155.
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mittlerweile zu einer Art Hymne des Alevismus gewor8f@nAuch der
Massenmord von Sivas wurde sofort symbolisch verstanden und konnte daher
politisch weitaus wirksamer werden, als noch beispielsweise dasakéas/on
Kahraman Maras 1978 und Shnliche Ereignisse. TSnzer und zum Teil SuSerst
prominente Musiker, die sich unter den Opfern von Sivas befandene(Edib
Sulard, die Tochter von!& Davut Sulai’, Hasret GYltekin, Nesimi ,imen

und Muhlis Akarsu) werden heute unter Aleviten in hohem Andenken
gehalten. Immer neue, explizit YalevitischeU Kassettenserien erschienen nun,
teils von mehr oder weniger alevitischen Kassettenfirmen, teils direkt
herausgegeben durch alevitische Organisationen, mit Aufnahmesewaah

und deyl'.??® Viele Kassetten sind den Opfern von Sivas gewidmet. Photos der
Opfer von Sivas und Reden ihsénwSlte und Hinterbliebenen werden immer
wieder wShrend alevitischer Veranstaltungen zur Beschwsrung der
alevitischen Einheit eingesetzt.

Angesichts der klaren Unterschiede in Musiksprache und bezYglich der Be-
wertung von Musik in Alevismus und sunnitischem Islam lag die Verwendung
von Musik als symbolische alevitische Tradition zur Abgrenzung gegenYber
den Sunniten nahe. Anfang der 1990er Jahre wurden Kassetten sowohl mit
ilahi als auchdeyl' und semahpopulSr, die SchnittfiSche zwischen beiden
Konfessionen bilden die Lieder von Yunus Emre, die sowohl von sunnitischen
wie von alevitischen Musikern gesungen werden.

226 Bereits 1980 sang TYlay dieses Lied in einer eigégen, unpathetischen Interpréita,
begleitet von Bass urghz(Toulai et Francois Rabbati#rion 1980).

227 edibe Sulari: KassettBivas Katliamdnda Alcakca Katladil$ehidimiz: B48méza gelenleri
deftere yazsafDiyar, Mitte 1990er).

228 Seren: Hz. Ali Dergah(Ozan Kaseteilik),0zanla®Diliyle HacdBektas Vel{Diyar), hinzu
kommen Kassetten mit alevitischen Liedesemahoder ganzercemZeremaien: Alevi
likte 12 Hizmet ve Cem Tertilf¥Die 12 Dienste und diemim AlevismusU, GYrsev,
1990er). Orginale oder wiederaufgelegte Aufnahmen alter Schaliplgité es von &k
Veysel, Davut Suldr oderFeyzullah ,&ar. Weitere: Musa Efdu ve semahlamiz: En-
strumental(Bema ca. 1998); Dertli DivaniDuazi Imam (ASM, 1995),Musa Eratlu ve
Senah Grubub S3zIY(Koda MYzik, 1990erAnadolu Alevi Klasikleri. Ysresel Semahla
rimiz 1 (Coskun, 1990er)Canlar Cemi 1(Sahin, 1990er); Martin Greve (2000a).
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5.4  YAlevitische MusikU in Europa

Die Vermittlung alevitischer Musiktraditionen erwies sich fYr die aratevi-
tischen Organisationen der Diaspora als au8erordentlich schwierig. Insbeson-
dere diesemahwaren Ende der 1980er Jahre selbst bei den meistisweit-
gehend vergessen, und nur in wenigen StSdten fanden sich Lehrer, die sie noch
gelernt hatten.

In Basel etwa waren unter Aleviten nur noch rudimentSre Resteoeh
bekannt, vor allem die typischen Armbewegungen, die mitunter bei Hochzeits-
feiern getanzt wurden. Das erste Basler AlevitenzeniiBasel ve evresi
Alevi Bektai KY ItYr Birli#) beauftragte um 1990 Edibe Sulard, Tochter des
%OkDavut Sulard, einememahkUnterricht abzuhalten; sie kam jedoch am 2.
Juli 1993 bei dem Brandanschlag von Sivas ums Leben. Eine Jugendgruppe
versuchte daraufhin, die TSnze selbstSndig mit Hilfe von Videos neu ru erle
nen. Schlie8lich holte der Verein den professioneflemahLehrer Mehmet
Aydo"mu! vom Istanbuler alevitischen Zentruriahkulu Sultan Vakfé
Erdd'mu! blieb einige Wochen in Basel B abschlieS8end wurden semah
sicherheitshalber auf Video dokumentiert B und ging in gleicher Mission weiter
nach ZYrich, Weil am Rhein und OffenbtffgSeit 1997 unterrichtet, ebenfalls
aus Istanbul herbeigerufen, der Volksmusiklehrer lbrahim ,al im Basler Ale-
vitenzentrum. In Shnlicher Weise verfahren heute viele kleinere alevitische
Vereine, mittlerweile gibt es allerdings auch innerhalb Deutschlands ichiag
dede semahkLehrer oder Musiker, die fYr Kurse odegm gerufen werden
k3nnen. Das Basle¥Cem Eviétwa lud fYr ihnreemim Januar 1997 den west-
deutscheredelsmail Aslandban ein sowie algakir aus Witten A6k Mdzrap
und Ali Da'devren”® Meryem ,ilo"lu, Mitglied einer semakGruppe in
Bsblingen, berichtet:

22 GesprSch mit Mehmet Aytimu in Tekke (Antalya) am 4.6.1998; Video des
Basler Alevi tenzentrums 1997.

239 10 seiner Diplomarbeit berichtet Nikolaus Netzer (199%rkische Musik innnsbruck.
Bestandsaufnahme der musikalischen AktivitSten iminv&fereizeit und Kulturzermum
der Anatolischen Aleviten in TirolC EAnadolu Alevileri KYItYr MegkézilnnsbruckDi-
plomarbeit an der Hochschule fYr Musik und darstellende Kunst Yislopdt in Salz
burg/Innsbruck, $45) von Shnlichen Beobachtungen: EOft wird mit Deutschland auch
Kontakt aufgenommen, wenn es um den Besuch eines delée eines anderen Geistlichen
aus der TYrkei geht. Dieser reist dann meistens von ...stemeftiDautschland oder um
gekehrt, um mit so vielen Vereinen wie msglich religiSse Festeirun.C
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Wir hatten eine Lehrerin, die kam aus der TYrkei, die hasemshbeige-
bracht: Zehra ...z8lan. Sie kommt aus Hacd Bekt&ie hat geheiratet, ist
nach Deutschland gekommen und lebt jetzt hier. [...] Wenoesngemacht

wird, dann will man auckemahsehen, und da wir eiremahkGruppe ha-

ben, werden wir eingeladen. Wir treten auch mit unserer Folkloregruppe auf
Hochzeitsfeiern auf, und so kommen wir in verschiedenen StSdte etwas
herum?*

Durmu ErtYrk,zakirim MYnchner Alevitischen Kulturzentrdi

Um alles weiterfYhren zu k3nnen, haben wir uns mit den Jugendlichen ent-
schlossen, dass ich spiele, und sie versuchesa®mah Wir versuchen, es
etwas zu modernisieren, nicht wie es frYher in den D3rfern gemacht wurde.
In Deutschland gibt es kein Toks¢mah wir wollten unsere Kultur mit al-

lem was es beinhaltetem semahusw., in Europa verbreiten und vorstel-
len. [...] Ich spiele auclsemahaus anderen Regionen, die sind nicht so
schwer wie desemahaus Tokat. [Eine der TSnzerinnen dazwischen:] Wir
versuchen, das UrsprYngliche so wenig wie m3glich zu verSndern, die Aus-
gangsform wollen wir beibehalten, so wie es unsere GroS8eltern vorgelebt
haben. Die Figuren bei des@makTSnzen sollen in ihrer AuthentizitSt hier
weitergegeben werden. Wir haben nicht vor, eine Folkloregruppe zu gryn-
den.Semahist ein wichtiger Bestandteil unserer Religion, und das wollen
wir unversehrt lassen, das ist sehr wichtig.

Semahhaben heute vielfach den Charakter von VorfYhrungen und werden nur
noch selten von einfachen Gemeindemitgliedern, sondern fast immer von Ju-
gendlichen der lokalen, speziell angelerrgemahGruppen getanzt:

Sie [die semakGruppe] tritt in einheitlicher Gewandung auf, die keines-
wegs der Alltags- oder Festkleidung der anatolischen Bevslkerung ent-
spricht, sondern aus allerhand nachgearbeiteten VersatzstYcken traditionel-
ler (oder dem, was dafYr gehalten wird) Kleidung besteht.

%1 Interview mit Meryem, ilo"lu. Eine Shnliche Rolle bei der Wiederaneignung semah
hatte in Berlin Elif Yalhi.

232 Interview mit Durmui ErtYrk, MYnih TYrkiye Alevi KYItYr Merke TYrkisches Aleten
Kulturzentrum e.V.0).

233 yorhoff (1995), S160. Die Kleidung desemahTSnzer besteht zumeist aus langer Ge
wSrdern, die gr¥n oder orangelb bestickt sind, gr¥nen oder roten Hosen, roten StirtnbSn
dern sowie weigen oder grynen KopftYchern. Die TSnzeedehGruppe von Helrstedt
beispielsweise treten auch paarweise in verschiedenenrFarderot, gryn, violett, gelb,
hellblau, weis§).
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Auch au8erhalb vonemoder alevitischen Kulturveranstaltungen werden heute
immer wiedersemahvorgefYhrt, etwa bei Konzen, TanzvorfYhrungen oder
Hochzeitsfeierrf>* Die semahGruppen kombinieren dabsemahverschiede-
ner Regionen, mitunter werden Elemente unterschiedlggraahin durchcho-
reographierten Inszenierungen mit speziellen KostYmen und ausgefeilter Licht-
regie zu einer artifiziellen Synthese verflochten, im Istanbbddkulu Sultan
Vakfoetwa durch Mehmet Aydaonu!, in Deutschland durch den Komponisten
und Regisseur Hasan YYkselir. Einige dieser StYcke tragen den Charakter stili-
siertercemZeremonien, andere wirken eher wie Ballett- oder Theaterinszenie-
rungen?®

Eine gSnzlich neue Erscheinung des Alevismus sind Festivals, bei denen
Symbole und wiederbelebte Traditionen neu miteinander kombiniert werden.
Seit 1963 gestattete der tYrkische Staat zwischen dem 16. und dem 18. August
ein alljShrliches Festival in Hac6bék® Shnlich dermevleviFestivals von
Konya, das seit 1953 stattfindet B, wo zahllo=e stattfinden sowie aleviti-

234 Auf ihrer Homepage warnt die F&deration der alevitistugendverbSnde explizit und
sowohl auf deutsch wie auf tYrkisch vor einer SSlgitaring desemah ELeider wird der
Semah heutzutage von den alevitischiegendlichen nicht ausreichend als religiSses Ritual
wahrgenommen und gewYrdigt. Einige verwechseln dermSenit Folklore und versuchen
Yberall, wo es sich anbietet scheint (sic!), den Semah zu nfiarizech wenn wir nicht
selbst unsere Fehler korrigém, werden vielleicht unsere Kinder den Semah wirlichats
Folklore kennen lernen.Bann in Gro8buchstaben: EMAN KANN UND SOLLTE AUCH
NICHT IN HOCHZEITEN, FEIERLICHEN ANL€SSEN ODER POLITISCHEN
VERANSTALTUNGEN DEN SEMAH VORFtHREN ODER YTANZENU. DENN SO
GEHT DER GANZE SINN DES SEMAHOS, DAS EW®ERDEN MIT GOTT UND

Idm. Her &lencelerde, geelerde ve dY¥Ynlerde semah dSnmeyelim...... Semabhin
tek yeri cemOlerimizdir, hY¥nkar Bekta i Veli, Abdal Musa anma vb.
GYnlerdir'C (http://www.aix.de/user/aagb/html/Semah -d.htm,
12.3.1994). tbersetzung: EGeehrte See len!!! Last uns unsere  semahschYtzen.
Last uns bei VergnYgungsveranstaltungen, batsrabenden und Hochzeiten kegmmah
tanzen... Der einzige Ort fYsemahsind unsereemund Tage wie die GedSchtnistage von
HaciBektd Veli, Abdal Musa ua.C

235 Beobachtet etwa am 31.5.1998 #ahsultan (Istanbul) oder am 7.5.1998 wShrend der
AbdalMusaFeiern durch dieBalandi SemahEkibi. Bereits in 1970er Jahren wurde in
Hacdbektaein Hacd BektaOratorium aufgefYhrt, Ecomposed by a local teacherC (John
David Norton, 1992: The Development of the Annual Festat Haci Bektas 1964985,
in: Alexandre Popovic, G. Veinstein (1998),419426, S.187-196, S.189). Ekrem Ataer:
GSc (Elenor, 1990er), schrieb laut Booklet ebenfallskditi Bektd Oratorium
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sche Musiker%dk und semahkTanzgruppen auftreten. Politiker fast aller poli-
tisch halbwegs gemS8igten Parteien nutzen inzwischen diese Veranstaltung,
die 1998 erstmals auch vom staatlichen Fernsehsender TRT live Ybertragen
wurde, um mit praalevitischen Reden um alevitische WShler zu wefen.
€hnliche, wenn auch kleinere Festivals, an denen insbesondere Jugendliche in
groSer Zahl teiinehmen, finden mittlerweile in weiteren tYrkischen St8dten
alevitischer Geschichte statt, etwa in Ocak (Malatya), IspartaTakde (An-
talya)?®’ Alevitische Organisationen veranstalten zu diesen Festivals gemein-
same Busreisen, die in der vergnYgten AtmosphSre von Klassenreisen mit ei-
nem leichten Einschlag von Pilgerfahrt verlaufen.

Auch in Deutschland veranstalten die meisten alevitischen Vereine regel
mS8ig Konzertabende. Berichte von solchen Abenden nehmen in alevitischen
Zeitschriften wie derAlevilerin Sesidem Organ der alevitischen FSderation,
breiten Raum ein, hinzu kommen Anzeigen von Hochzeitsgruppen, MusikIS-
den, neuen Kassetten, dazu Interviews mit MusfR&rRortraits lebender so-
wie Nachrufe auf verstorbene Musik8r und Artikel Yber Volksmusik,
insbesondere Ybsaz, deyiundsematf*

Seit 1994 finden einmal jShrlich monumentale zentrale adekatiKulturfe-
stivals zu Ehren der Opfer von Sivas statt, bei denen gut zwei Dutzend KYnst
ler auftreten. Abbildung 29 zeigt die Anzeige fYr das Y2. Alevitische feultur
stivalU am 8. Juni 1996 in K3In. Etwa bedeutungsgleich sind links die auftre-

236 | aut Cumhuriyetkamen 1993 5000 Besucher, 1998 waren es HW. Siehe Elise
Massicard (2000): Alevism as Productive MisunderstagidThe HacdbekltaFestival, in:
Paul J. White, Joost Jongerden (Hrsdhe Alevi Enigmalondon: Zed Books, ; G.
VSth (1993), S220.

#7 Siehe Cemadtener (1994)Alevi Trenlerj Istanbul: Ant, Yber die Feiern zum Gekiem
an Abdal Musa, Veli Baba Sultan, Hamza Baba und Hacd 'Béélia

238 Nr. 2 (April 1994): S.32 Interview mit Ali Ekber ,isek, S.33 Interview mit Ask GYlabi;
Nr. 5 (Dezember 1994): Q0f. Interview mit Ali Tayyip Temiz; Nr. 6 (Februar 1995):
S. 28f. Interview mit Mahsur#erif, Nr. 8 (Mai 1995): S26 Interview mit ZYIfY Livaneli.

239 Nr. 3 (Juni 1994): S24-26 Portrait Dertli Divani; Nr. 10 (Oktober 1995): 55 Nachruf auf
Ozan Dursune Bd@{Sivas/Dortmund); Nr. 16 (Oktober 1996): 1% Hasan YYkselir: Su,
tYrkY olup aktd y&imize... (zum 11. Todestag von Ruhi Su); Nr. 24 (Ap@b8): S.49
Artikel Yber den jungen SSnger ABIS.

240 Nr. 2 (April 1994): S37 Bericht Yber die Gr¥ndung eintssret GYltek KYItYr ve Sanat
Merkeziin Istanbul, S48 Teil 4 der Serie Anadolu halk&klardnéz inciri: Kul Himmet von
GYrani D8an; Nr. 25 (Juni 1998): R4f. Yusuf GYvercin: BdamaydtanialonE



Musik und soziale IdentitSten 297

terden KYnstler und rechts die Redner aufgefYhrt, wobei die Liste der

rYhmtesten Volksmusiker aus der TYrkei, unter ihnen bemerkenswer

usiker

eine atemberaubende FYlle zeigt. Die Reihe wird angefYhrt von einigen der be-

erweise

Abbildung 29
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der kurdische SSngetivan Perwer. In Deutschland lebten damals Canan
Balkaya (K3In), Hasan YYkselir (damals K3In), NilYfer Akbal (damals K3In),
Fuat Saka (Hamburg), Ihsan ...zgYr (Berlin) sowie weitere Yregionale KYnstlerU
ohne Einzelnennung.

1997 kamen ins MYngersdorfer Fu8ballstadion in K&In etwa 25 000-30 000
Besucher, angereist in 250 Bussen aus ganz Deutschland, aus ...sterreich, der
Schweiz, London und BrYssel. 1998 traten dezentrale Veranstaltungen an die
Stelle der allzu gro8en Konzerte (in Wien, Worms, MYnchen und Bremen). Im
Jahr 2000 fand wieder eine monumentale Zentralveranstaltung statt, das YEpos
des Jahrtausends D BiGIorTYrkYsYU (Konzept und Leitung Netaliin), be
dem neben zahllosen Solisten aus der TYrkei sowie der Diaspora, auch insge-
samt 124@atlama-Spieler (Leitung Zafer GYnddu) und 674semahTSnzer
auftraten, die Yber die regionalen alevitischen Vereine aus ganz Deutschland
vermittelt und fYr diesen Abend trainiert worden waren. ErgSnzt wurde das
Spektakel durch das KSlner Symphonieorchester unter der Leitung von Betin
GYne, der bekanntsemahwie ...tme BYIbY! ...tn¢¢Sing Nachtigall singU),
Gelin Canlar Bir Olalim (YKommt ihr Seelen, lasst uns eins seinU) oder
batlama-StYcke wie Ali Ekber ,iseksHaydar Haydar(ein Name fYr Ali) fYr
batlama und Orchester bearbeitet hatte, daneben der Gospdbchacher-
manQOs Friendus Mannheim, die westafrikanische Musik- und Tanzgruppe
Amlimaaus K3In sowie griechische Musik&t:

Alevitische Musiker wie Mahzun#erif und Arif S& wurden in den 1980er

und -90er Jahren in der TYrkei zu Idolen der Jugend B vor allem, aber nicht nur
der alevitischen B, und immer wieder nahmen sie wShrend ihrer Auftritte, in
Zeitungen und nachfolgenden BYchern zu aktuellen inneralevitischen Diskus-
sionen Stellung®® In den 1990er Jahren wurden Konzerte mit Yalevitischer
MusikU von Jugendlichen meist au§ergewshnlich gut besucht, wShretid alevi

241 Almanya Alevi Birlikleri Federasyonu (Hrsg.)(20008in Y8I8rTYrkYsY. Das Epos des
Jahrtausend® Saga of the Millenium. Programmbuch zur AuffYhrufgn. Am 5. Okto
ber 2002 wurde das Spektakel in Istanbul wiederholt,eivabermals zahlreiche jugendli
che Musiker aus Deutschland beteiligt waren.

242 g¥leyman Y55z (1994)Alevi Aydnlard, Alevi Dedeleristanbul: Utku, darin ein Inteiew
mit Mahzuni#erif (S.39-44); Rza YYrYkoglu (1993)De#irmenin Bendine. Arif Stla
mYzik, alevilik ve siyaset Yzerine sohlstanbul: Alev.
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sche Podiumsdiskussionen, VortrSge oder sediyatveitaus weniger Attrakti-

vitSt besa8en. Immer $fter nahmen alevitische Veranstaltungen den Charakter
reiner Konzerte afi*® eine Entwicklung, die von religi§s engagierten Atewi
durchaus mit Unbehagen beobachtet wurde. Dabei besteht im gegenwSrtigen
Alevismus auch zwischen alevitischer und musikalischer ldentitSt eim nic
immer spannungsfreies VerhSltnis. Vielen bekannten Musikern, auch etwa Arif
Sd', wird von alevitischen FunktionSren vorgeworfen, er bereichere sich am
Alevismus®** Umgekehrt klagen kYnstlerisch ambitionierte Musiker aleviti-
scher Herkunft hSufig Yber das Publikum alevitischer Veranstaltungen, das bei
anspruchsvollen StYcken kaum zuzuh3ren scheint, jedoch begeistert jubelt,
sobald in einem Lied der Name eines alevitischen Heiligen fSttemvieder

traf ich in alevitischen Vereinen aber auch auf hervorragende Musiker wie
Adnan Kblds sazSpieler undzakir aus einerdedeFamilie, der aus Istanbul
nach BYhl reiste, um dostz semahund Grundwissen des Alevismus zu un-
terrichten. Seine ganze Energie verausgabte er ausschlie8lich fYr den Alevis-
mus, ohne jede Ambitionen auf eine kYnstlerische Karriere.

Im Gegensatz zur TYrkei besetzen alevitische Vereine im Musiklelben de
imaginSren TYrkei beinahe eine Monopolstellung. In praktisch allen aleviti-
schen Vereinen B ungeachtet ihrer politischen Ausrichtung, sei sie kemali-
stisch, kurdisch-nationalistisch, PKK-nahe oder linksliberal bis linksexi®em
existieren fYr Jugendliche eigesazGruppen,semahKurse, manchmal auch
Volksliedchsre oder Volkstanzgruppen. ZunSchst also bestehen hier fYr Musi-
ker M3glichkeiten, als Lehrer ein geringes, aber einigerma8en regelrmSSige
Einkommen zu finden. DarYber hinaus aber sind alevitische Organisationen
und insbesondere die alevitischen Festivals fYr Musiker wichtige Kontaktb3r-
sen: Hier trifft man SSnger und Instrumentalisten, MusikalienhSndler, Kasset
tenverkSufer und Musiklehrer, in den kleinen alevitischen Zeitschriften findet

243 Siehe etwa Yber die Veranstaltung vonddekta : Anma tdreni  de'il sanki fesival D
Konserler doluptal arken panelleri izleyen yok (YKeine Gedenkzeremonie, sondern ein
FestivalDbWShrend die Konzerte voll sind, beachtet niemandPdieelU), irCumhurriyet,

20. August 1998.

244 Als der alevitische Berliner Musiker Adil Arslan im MB995 in der Berliner Philharnmie
ein Konzert mit Arif S&, Erdal Erzincan und Erol Parlak veranstaltete, rief das YAleviti
sche KulturzentrmU mit dem genannten Argument zum Boykott auf und verteilte vor dem
Konzertsaal ProtestflugblStter.
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man Berichte Yber Musik und Musiker in der TYrkei und Deutschland, dazwi-
schen Anzeigen von Hochzeitskapellen und MusikiSden.

Die eigentliche Bedeutung der alevitischen Organisationen fYr das Musikle-
ben der Diaspora aber liegt in ihrer Yberregionalen Vernetzung, die, von den
musikalisch weitaus weniger bedeutsamen, Yberdies unzugSnglicheren kurdi-
schen Organisationen abgesehen, in der Diaspora einzigartig ist. Alevitische
Vereine stehen meist in engem Kontakt zu solchen benachbarter StSdte, Yber
die F&derationen bestehen Yberdies bundes- und europaweite Beziehungen.
Bevor in den konzertartigen Kulturabenden alevitischer Vereine gro8e aleviti-
sche Volksliedstars aus der TYrkei auftreten, bekommen in der Regel einige
weniger bekannte junge alevitische Musiker aus Deutschland die wertvolle
Gelegenheit, sich ebenfalls einem gri§eren Publikum zu prSserfiaireden
1990er Jahren konnten selbst weniger begabte alevitische Musiker durch Auf-
tritte bei den vielen regionalen alevitischen Feiern bekannt werden. Gute SSn
ger wie Hasan YYkselir oder GYler Duman, die erst in den 1990er Jahren nach
Deutschland zogen, reisen heute, ebenso wie der Basler Ydlmaz ,elik, vor al-
lem dank alevitischer Organisationen als professionelle Musiker zu téarftri
durch ganz Europa. JYngstes Beispiel dieser F3rderung von Musikern ist die
Karriere der heute 2j$frigen ...zlem ...zdil, geboren in BYnde/Westfalen. An-
fang der 1990er Jahre war ihr Vater DYzg¥Yn ...zdil PrSsident des YBYnder Ale-
viten-Vereins({BYnde Alevi Derng), wo ...zlem ihre ersten Auftritte hatte.
1995 ging sie nach Istanbul, wo sie durch Kontakte zu bekannten alevitischen
Musikern wie Arif S4 und Zafer GYndalu schlie§lich derkavatVirtuosen
Y6lmaz ,elik als Lehrer und Produzenten (Label: YDuygu MYzikU) gewinnen
konnte. Mittlerweile tritt ...zlem ...zdil mit Grs8en wie Musa"krauf und
hat drei Yberaus erfolgreiche Kassetten herausgebracht. Nach wie vor konzer-
tiert sie hSufig bei den Kulturabenden alevitischer Vereine in Deutsctifand.

245 Ein Konzert des Duisburger Alevitischen Kulturzentsiam 11.10.1998 zeigt die tgphe
Mischung von regionalen, Yberregionalen, deutschlandweit bekannten und internationalen
KY¥Ynstlern: ErgYn Efe (Wuppertal), Erdal Akkaya (Duighidomberg), GYler Duman
(Hannover), Ydlmaz ,elik (Basel), Muharrem Akydld6z (Duighdamborn), Nimet Isil
(DuisburgMarxloh), Zafer GYndalu (TYrkei), sowie die wejehend unbekannten GYlsen
Altun, SongY!| Obay und Deniz Cé&un.

248 Interview mit ...zlem ...zdiUzakladh TYrkYsYDuygu, 1996),YYrY Be Hayda(Duygu,
1998),G3nlYm Dalarda (Duygu, 2000).
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Gerade das Beispiel ...zlem ...zdil zeigt aber auch, dass neben rohsikalis
Begabung und finanziellem Startkapital auch die MachtverhSitnisse in lokalen
alevitischen Vereinen eine Rolle spielen. Dort nSmlich, im eigenennyerei
wird entschieden, wer von den zahllosen jungen alevitisceama Spielern
und SSngerinnen auf die BYhne darf und damit die Chance erhSlt, auch Yberre-
gional bekannt zu werden. FYr die Musiker sind zunSchst gute pers3nliche Be-
ziehungen zu den lokalen VereinsvorstSnden notwendig, fYr die ersten Auftritte
bei oft chaotischen Rahmenbedingungen dann vor allem Selbstbewusstsein und
gute Nerven.

Angesichts ihrer Monopolstellung im Musikleben der Diaspora Yben aleviti-
sche Vereine eine Sogwirkung auch auf solche Musiker aus, die sich efgentlic
weniger als Aleviten fYhlen, und viele MusikiSden, Instrumental- oder Tanz-
lehrer sowie professionelle Hochzeitsmusiker profitieren mehr oder weniger
gezielt von dem alevitischen Netzwerk, verteilen Werbezettel, schia§én
rend der Veranstaltungen VerkaufsstSnde auf und unterhalten gute Beziehun-
gen zu alevitischen FunktionSren. FYr viele Musiker dYrfte es zwischen ihrer
IdentitSt als Alevit und derjenigen als Musiker einerseits tberlappungen bzw.
(durchaus nicht immer bewusste) Konflikte geben. So ist es eine Ehre und reli-
giSse Pflicht, alszakir an einercem mitzuwirken, andererseits kann es einer
musikalischen Karriere auch nicht schaden. MuharrettaBDaakir aus Augs-
burg:

Es gibt auchzakir, die viel Geld alszakir nehmen, und das kann ich nicht
verstehen. Dagegen bin ich. Wenn man es macht, dann sollte man das des
Glaubens wegen machen. Wenn man dir dann etwas in die Hand drYckt:
0.k., aber man sollte nicht im Voraus verhandeln. FYr ein Konzert ist es
wieder etwas anderes, man sollte das auseinander Halten.

Umgekehrt benutzen viele alevitische Vereine den Hinweis auf athatiSo-
lidaritSt lediglich dazu, die Gagen fYr Musiker zu drYcken, weniger prominen-
ten, jungen SSngern werden oft nicht einmal die Anreisekosten erstattet.
Insgesamt also ist Musik fYr den Alevismus in der TYrkei wie in der Dias
pora gleicherma8en von zentraler Bedeutung B und diese Diaspora wiederum
fYr die alevitische Bewegung. Anders als in der TYrkei jedoch kommt dem
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Alevismus in Deutschland auch fYr das tYrkische Musikleben ein Yberragender
Einfluss zu.

*k%k

Es hat sich gezeigt, dass der vermeintlich eindeutige Bezugspunkt YTYrkeiU
in Wahrheit eher eine Art ProjektionsflSche darstellt, unter dem sieh fgn-
zelne etwas anderes vorstellen kann. Oft ist de facto nur eine béstivegion
gemeint oder etwa die Stadt Istanbul, in anderen FSllen ein imaginSres Kur
distan, der Islam respektive der Alevismus. Hintergrund solcher ldentitSten
sind Ideologien und Diskurse aus der TYrkei, die in der imaginSren TYrkei be-
gierig aufgenommen werden. Musik wird in jedem solcher Diskurs auf jeweils
sehr unterschiedliche Art und Weise wahrgenommen und bewertet, sodass sich
aus der Zusammensetzung der komplexen ldentitStspatchworks nochmal kom-
plexere Implikationen fYr Musik und Musikleben ergeben.

Die Inszenierungen dieser IdentitSten sind zumeist einfach, improvisiert und
pragmatisch. Vereinsfeste etwa orientieren sich am Vorbild von Hoclereitsf
ern, wobei meist wenige, aufgeladene Symbole herausgestellt werddh. Spie
Musik schon in der TYrkei eine erstaunlich starke Rolle als bewus§t eirigesetz
Symbol kultureller IdentitSt, etwa seit 1923 im tYrkischen Nationalismus, spS
ter in sehr Shnlicher Form im kurdischen oder bei der Abgrenzung zwischen
Alevismus und dem sunnitischen Islam, so wird diese symbolische Funktion in
der imaginSren TYrkei nochmals verstSrkt.



IV  Musik als Kunst

I"HSURHH'S ()F'+$,)-$).$"/-#-$*#01*2$3"00#,$4)$/5-#, $60*7$),61/8,9"9$:7,$
),."22#016-#,$*T4"60#,$;),+2"7 #,'$*2H#/258H#-$".$:7-6,0496,O# #,$<6="2#0$
L#>)-"#1# #,$ 7" 1",&),95:7,$ ()" +$" $*T4"604#S I"+)-*#$ #, 204, @$!"#,2$
OF"+$ &H#-$ (6-+"#-),08 #" #-$ 1#+2". 2#.$ %&#,2"282'$ *7$ O#,A02$ #"+2$ &"H#S$
107B#$  C-8*#,4$ #'#*$  1#2".2#$ DH=#-27"-#Y$ 142" 2#-$
1#8#)2),9%2-69#, &#-SEF. #,'S G"#&H-'S (HOT&"#,'S DIF 2/ #,'$ %, *2-) #, 24#$
T&H#-$HS, 4#'S 38/-#,8$ &"H#S )*"+60"*>/#$ DHE0""#-), 9 43#"2-6,9"9$ "2 @$ I#-$
SIS *H01*2$ JHET>IS "\ #-*24-$ G" "#$ 60*$ ()*"+#-$ *'#/2'S 5>/24$ #"*2$ ,">I2'$
&6 " #$ <) *2$ KA-$ =70"2">/#'$ 62"7,60"2">/4#$ T8#-$ -#0"9"S*H#$ L3IH>+#S$
" *D.) #,260" H-2$ 3"-&'$*T, 8-, $ " HO H-'$ &B* S HE 60*$ ()" +$ 9#/5-2%),&$
600#",$ ,6>/$ .)*"+60"*>/#,$ (6B*281#,$ 1#3#-2#2$ 3"-8@$ M)-$ ), 2#-$ &"#*#-$
N7-8)**#24),95+6,,$.)*"+60"*>/O2#>/, " *>I#,'$. V<" +2/HT-#2"*>[#,$),&$8*O
2H2SI#S  -6O#.$ O-5BHHS PHEH#)2),98 A)+7.#4@$ (O*'+$ 60*$
#'OH#,*28 &"H*$ CI8,7.4#,$ 6,4)#/H#'S "2$ 600#-&" 9 ">/2$ ),1#&",92$
QOH">/1H8H) 24, &S "2 #" #.$+A *204-"*>[#.$Q *=-)>I'$*7 &#- $+6,,$6)>/$
&64)$KA/-#,'$()*"+SO#E&"90">/$60*$16-#$4)$ 1#/6,&#0, @SHA-+"*>/#$<6**#22#,0
18,&0#-$ #236$ 1#3#-2#,$ 436-$ &"#S ()*'+$ "/-#-$ <6*#22#.$ &)->/6)*$ ,6>/$
S )HBOMSHS MUHE)'S H#-+6)KES 61#-$ R$ B)*$ 3"-2%>/6K20">/4,$
S1#-0#9),0#,$ RS H#1#,$ -#" #-$<),*2.)*"+$ 6)>/$ *F. 170" >/#$ :#-3#, &H#2HS
O +B)K,6/.4,'S BOH:"2* SIS ), "2"*>0"06. >/#S T&H-$ G'#8H#-$ 8#-$
TU-6)#,$I50K#V @$%, *1#+7 &#-#$CT7=)06-.)*"+$3"-&$" $&H#-SHA-+#'$:7-$6004.$
B)*$3"-2*>/6K20">/#,$U-A &#,$=-78&)A"#-23R$6)>/$3#, S+ #$" *1#+7 .8#-$:7,$
J)O#,&0">/# SE5-#-,$&)->/6)*$#1#,K600*$,6>/$"/-#-$.)*"+60"*>/#,$W)60"282$
1#)-2#'02$3"-&@$%$

<),*2.)*'+$ 36-$ ".$ %*26,1)0$ J6/-/),&H#-2#06,9$ 3#"20#/#.8$ 6)KS$ &#,$
X*6,">#,$ ETKS *73"4#$ #'"O0#$ Y)K'T-&H#,'S " *1#7 &#-#$ &S HYS
1#+>/-8,+2@$ MH#LH#,S &"#4$ 602#'$ ".$ #,98-#,8 Y",,$ 7%.6,"*>/#$ <),*2.)*"+$
2-62'$4),8>/*2$ #1#,K600*$ 6.5 X*.6,*>/#,$ ETK'$ *#'2$ #236$ Z[\$ .#/-$ 7&#-$
3#,"O#-$ Q0H"S/1#-#>/2"92% T3#H20">/HVS <),2)*"+@$ %.$ GO)KHS &#*$ Z]@$
NGI-1),&#-2%$ 3)-8#,$ 1H'&HS ()F"+*=-6>/#,$ ".$ %*26,1)0$ 6)>/$ AL#-$ &"#$



\a$ $()*"+$6C

H#O8,$ <-H"HS &H-$ T*.6,"*>I#,$ XL#-*>">/2$ " 6)*$ 1#+6, 2@$ 7*$ #,2*26,8$
#'$ SKKH#,20">HFS <),*2.)*"+O#1#,$ ."2$ X=H#-,/8)*#-$ ),&$ <7,4#-2#$
2-68&"2"7 #OO#-$ 7*.6,"*>[t#-$ *T3"#$ #)-7=8"*>[#-$ <),*2.)*"+@$ M6>/$ &#-$
U-A&)9$ &H#-$ HA-+"*>/$ DH=)10"+$ 1-#'242H$ *'>I$ &'#H*$ SKKH,20">/#$
O*"+0#1#,$ Al#-$ &'#S 0#*6.2#5 HA-+#'$ 6)*@$ UOH#">/4#"2"9$ 1#96,$ *">I'$
OHK5-&#-2$ &)->I$ &#,$ 2A-+"*>/#,$ M62"7,60%2662'$ 6)>/$ &"#$ N70+*)*"+$
Q,6270"#,*$4)$#" #-$<),*2KT7-.$." 25 #"0# #-$b*2/#2"+$),&$ ) *"+2/#T-"#$ 4)$
#,23">+#0,@%$ L3"*>/#,$ &"##,$ 4)$ P#9",$ &#*$ c\@$ "6/-/),&#-2% ,7>/$
OH2-#,2#,$ (F'+*=-6>/#,$ 06**#,$ *">/$ [#)2#$ "#OKB02"I#$ %,2#-6+2"7 #,$
1#716>/2#,@%$$

%,$ &#-$ ".69".8-#,$ HA-+#'S 9#*2602#2#$ *'>I$ &"#*#$ TI#"$ *>I7,$
#-3"--#,8#$ N'#HOK602$ ", K709#$ &#-$ D6/.#,1#&",9),94,$ &#-$ 2A-+"*>/#$
2" 36,&#-),05 *73"#$ 24"03#*#$ 6)K9-),&$ &#-$ Y"2)62"7,$ 60*$ +)02)-#00#$
(" &#-1#'2% | T>I$ +7.=0"4"#-24-@$ Y7$ *" &S " FIHT &H#H-H#$ "$ +0#" #-#,$
&H)2*>1#,$ Y2882#,3 ,">125 KA-$ JH&#,$ ()*"+*2"0$ 6)*-#">/#,8$ "#O#S ()*"+#-$
:7-16,&#,'$*T$&6**$? *#.10#*$4)$&6)#-I6K2#,$*2"0" 2" > [# $<7 .=-7."*#.$
OHA3),9H#.$ *".&@$ I"#$S #2#$ dI5-HS &#H-$ *TIH,6,2#$ T+O6*"*>/#,$
2A-+"*>#.$ ()*""+VS #,969"#-#,5 RS 6,9#*">/2*$ &#*$ #-1-#"2#2#,$ (6,9#0*$ 6,$
%,*2-).#,260"*2#,$ &"#*#-$ Y2"0-">/2),9$ RS KA-$ "/-#$ <7,4#-24$ =-TK#H*"7 #00#$
),&$ H-FH-24$ 6L#-$  *2"0"2">I$ #'9#,20">/$  6,&#-*$  6)*OH-">I2#24$
D#+26)-6,2.)*"+#-@$ E",4)$+7..2'$ &6**$ () *"+#-$ &#-$ 43#"2#,$),&$ &-"22#,$
("9-6,2#,9#,#-62"7,$ ".#-$ 1#3)*2#-$ "2$ &#-$ eKK,),9$ *2"0"*2"+>[#-$
U-#,44,$ #i=#-"#,2"#-#,@$ ()*"+$ "*2$ ".$ <7,2#2$ &#-$ ".69",8-#,$ HA-+#'$
&6/#-$ ,7>1.60%$ *28-+#-$ &)->/$ *2"0"2">[#$ N#-."*>[), 9#,$ 9#=-892$ 60*$ ", $
&H-SHA-+#'@$$

1 YVestliche UMusik

1.1 YWestlicheU Musik in der TYrkei
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%>/$/61#$",$:"#OH#, SUH>I8K2#,$I#-1),9$9#.6>/2'$ Q,4#"9#,$6)KO#HIH#1H,'S
&6**$">/$Y)K"O()*"+$6,1"#2#'$61#-$#*$96 1S 0# " 8&#-S+#" #S %0, 2#-#*#,2#,@$!"#:
(#,5>1#,S+#, #, S & " #HHS*>/5,#, S Y#'2#,$ &#-SD#0"9"7,$96-$,">/2'$*"#$+#,0
#.$,)-$&"#S(T*>#HHQ 3@ @ @~BY "#S#-6>/2#,$()*"+$" $&H-$(7T*>/##$60*SY A, &#@

" H-$ &H#-$ 3H#,",$ " $ 1#)2*>/06,&$ O#1#,&#,$ ()*"+#-'S &#-$ 262*8>/0">/$
6)*$ #" #-$ Y)K"O;6."0"#$ *26..2'$ "*2$ &#-$ (A >/# #=BOY="#0#-$ (#/.#2$
p# "OV6FS$ g*"#/#$ 7T1#,'S Y@$ Z[cK@h@$ M6>/$ #" #-$ 9#"*2"90-#0"9"5*#,$ ?-4"#/
"L H-1601$ *#' H-$ ;6."0"#F *TI"#P #' #-$ )*+60"*>/#,$ Q)*1"0&),9% 1#'$
r') een Tanrbkorur spielte er zunSchst lange in MYnchener Ensembles fYr
klassische tYrkische Musited Arabam(L"17)I";7/(*73"#$ ."2$ &#)2*>/#,$
O*"+#-,'$ &6-),2#-3 &#-$ U-)==#BB71P7.4Q*"#/#$ Y @ ach@%$!6,,$ 36,&2#$ #-$
*'>[$*26-+$-#0"9"5*#-$()*"+$&#-$Y)K"OH-6&"2"7,$4)m$$

Ich habe dann Yber ,inusen in der TYrkei Leute in meinem Alter kennen
gelernt, die am Konservatorium studiert haben, AhmetaDplhsan ...zer

und Necip GYlses, des7.P=DY="#0#-$ R$ *#".$ N62#-$ Q0"$ 36-$ #",$ 1O
o#,&K-#),8%5),&3$ Y>/A0#-$:7,$ #" #.5X,+#0@$ %/,$ +6,,2#$ ">/$*>/7,$ 60*$

<" &'$),&$/61#%$"/,$&6,,$ 3"#&H#-O#2-TKKH#, @S E"#-$",$ (A,>/#,$ 36-#,$ &"#$
%,*2-).#,260"*2#,$ *7$ *>/0#>/2@$ %>/$ /702#% Z][[$ Q/.#2$ <6&-"$ D"4#0"$
&2""f'/( ),&$%/*6,$ed#-&27.=./(,6>/B(A,>/#,$RI&"#$36-#,5,7>/$,"#3$
".$Q)*06,&3#3#*#, @} @ @ @~FP"*$Z][|q]\$/62$& " HRATN=FHEK),+2"70
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ich $()*"+$6C

H2@31@@@~$6,,$/622#% ">/$ &"H#S ME*#S$ :700$ ), &$ /6 1#S 434S &-#'$ A6/-#$ )-$
T>I$%STIR(6>2@°$S

E5>/%2$6,%=-)>/*700#$ Q)K,6/.#,$."2$ 2A-+"*>/#-$ <) *2.)*"+$/62$" $ &#,$
0#242#,$76/-#,% 6)>/$ &#-$ Y>/3#"4#-$ P)-16,$ev60%$ ."2$ &#.O Y ="#0#-$ Q-"K$
2-&#1"0%$),&$ &#-$ U-)==5867.P=$(J1%".6( M.9"IP$6KK#,20">/2$ g*"#/#$ Y @$
ch@$

3 Volksmusik

3.1 Volksmusik als Kunstmusik

U"9#.$ *737/0% &"#$ #)-7=8">/#$ 3I"#$ &"#$ 7*.6,"*>/02A-+"*>[#$
<),*2.)*"'+2-6&"2"7,$ 6)*$ ["*27-"*>/$ 3#"2$ 4)-A>+-#">[#,&#,$ N7-98,9#-,$

[#-7-'$ *7$ 16,&#02% #*$ *'>/$ 1#"'$ &#-$ %&A#'S N70+*.)*"'+$ #1#,K600*$ ."2$
+AF20#-"*>#.$ Q,*=-)>/$ 6)KA)KA/-#3$ ),&$ 4)$ /5-#'$ ).$ #'#3$
M#)#,23">+0),9$&#*$C\@$"6/-/),&#-2* @S I"#$ 71#,$9". $<6="2#0$%%%'$Q1*>/,"22$
'h$ &6-9#*2#002'$ 36-$ &"#$ 6,6270"*>/#$ N70+*.)*"+3$ *#"2$ AEIREIS)"(
N70+*)*"+$ O#&H)2#23$ 37-&#,% ),&$ /622#$ &61#"$ #" #$ *26-+#F Q)K3#-2),9%
#-K6/-#,@$ 18/-#,&% *'>/$ N70+*)*'+$ "$ D),&K),+$ 7&#-$ "$ &#$
TN70+*/8)*#- V$ "..#-$ 3#"2#-$ 7,3 K-Al#-#,$ *74"60#,$ <7,2#f2#,$ 05*2#'$
#-"22#02#,% 6)K3#,&"9% =-7&)4"#-2#3$ M72#,6)*961#,'$

DF 3 *SI6K20">S/#S PAS/#-$ ),&$ [">/2$ 4)0#242% Y>/600=0622#,% g*=82#-$
<6**#22#,h$ &6*$ P"0&S #" #-$ #"9#,*28,&"9#,$ <),*2K7-.@9$ Y=82#*2#,*$ ", $ &#,$
Zla\#-$ "6/-#,$ 36-F &#-$ P#-)KS$ &#*S N70+*)*"+#-*$ " $ &#-S HA-+#"$ 4)$ #" #-$
6,9#*#/# #,$ C-TKH#*"7,$ O#37-&#,'$ ),&$ &6*$ .)*"+60"*>/#$ <5,,#,$ 6)>/$

7,83 N70+**8,9#-,$ 3)-&#$ 7,3 #" #-$ 1-#"2#,$ eKK#,20">/+#"2$ 6)K #-+*6.$
#-K7092% ),&3 1#3#-2#2@% Y#01*2$ 60#:"2"*>/#$ ()*"'+'$ ,7>/$ 1"*$",$ &"#$ Z]j\#-$
Ne/-#$S KA-$ Q)B#,*2#/#,&#$ =-6+2"*>/$ 261)'$ 9#06,92#% ,6>/$),&$ ,6>/$",$ &6*$
6009#.#" #$ N70+*)*"+OD#=#-27"-#@$ %..#-$ *28-+#-$ -A>+2#$ &61#"$

$EEFEIETEIEIEISEEIETPSP TIPS PSPTP PSP SPSP PSP SPSSSSS

22e® #$ 2 *#.10#$ %*26,1)0Mma=.=9( MI1"N( Y%"4"1( 4"9( 6*12%9G)".( 8=I%'
F%G)6"1AN('0+-76&'S Z[I['$ ",$ &#-$ HA-+"S #-+>/"# #.$ 1#ESH S
<7,4#-2."22*>/,"22%:7.$ c @3 X+271#-$ Z]]a$ ".$ U6*2#"9% (A,>/#,h'$ ."2$
Q/ #2$<6&-"$D"4#&&'" f'/ , Reha Sabd &27.=./'$M#J62$Y6,B0P(
)7$%%"/Mehmet Cemal Ye lileay &=4/% <64".$ ?2"+&2=4*1/"'$ Y6.$
Y>/06..",9%#-$ &P".4%]1/Mustafa D8an Dikmen (Gesang=4*! h$),&$
&#.5(8,,#->/7-3&#*$ MI1"(M.9"1P$"(5967.P=®$
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()*"+$60*$<),*2% s

600#-&",9*$ 6)>/$ 5+7,7."*>/#$ Q*=#+2#$ ",$ &#,$ N7-&#-9-),&@F N70+*.)*"+$
#,23">+#02#$ *'>/$ 4)$ #" #.$ |"-2*>/6K2*43#'9%-Spieler und SSnger wie
Mahsuni#erif, Arif Sa', Muhlis Akarsu, Ali Eber ,ieek oder Musa Erdu

wurden zu Stars, daneben, Shnlich wie in der traditionellen Kunstmusik,
SSngerinnen, beispielsweise Belkis Akkale, Sabahhat Akkdraz oder Nuray
Hafiftal. In den 1980er Jahren wurde miDomdom Kur "unu
(YSchweinegeschossU) von 86k Mahsuni eidIOG"#8&$",$ &ZEP"9D
N#-*"7.$ :7,$ %1-6/".$ H620™#*$ 4).$ 06,&#*3#"2#,$ H7=OES2@01*2$ &#-$
?2",1-)>/$&#-$C7=0<)02)-$",$ &#,$ Z]||\#-$6/-#,$ 1##",2-8>/2"92#$ &"#$ 9-7TB#$
C7=)06-"2823&#-$2A-+"*>[#,SNT70+*.)*"+$,)-$),3#*#,20">/ @$?, &#S&H#-SZ]|\#-$
N6/-#$ #-5KK #2#,$ ",$ &#-$ HA-+#"$),&$ ),."22#016-$ &6-6)K$ 6)>/$ ",$ :"#0#,$
Y28&2#,$'#)2*>/06,&*$")9#,&Od6KW*$."2$0": #$9#*="#02#-SN70+*.)*"+$g*"#/#SY @:!
Zajh@$

0*"+60"*>/$3)-&H#HP&"H#ENT70+*.)*"+$".$L)9#$ &"#*#-$?,23">+0),9%". . #-$
6,*=-)>/*.700#-@3$18/-#,&$#" K6>/#SN70+**8,9#-$6)KS&#.$G6,&$K-A/#-'$:7-$
600#.$ 1#"$-#0"9"5*#-$ 60#:"2"*>/#-$ ()*"+'$."2),2#-$-#>/2%),9#,6)$",27,"#-2'$
[8)K"9$ K6*2$ -#4"2"#-2% 1622#,'S *2"#9#,$ ."2$ &#-$ C-TK#*"7,60"*"#-),9% &#-$
N70+*.)*"+$ 1#"$ %,*2-).#,260*="#0%$ ),&$ U#*6,9% &"#$ Q,K7-&#-),9#,$6,$ &"#$
C-84""7,@% "#$ U#*6,9*2#>/,"+$ ),&$ &#-$ Y2"..+06,9% 1#96,#$ *'>/$
9-),&0#9#,&% 4)$ 36,&#0,@F$ N#-90">/#,$ ."2$ &#,$ 9-7B#,$ N70+**8,9#-,$ &#-$
K-A/#,$ D#=)10"+4#"2% *",.9#,$ [#)2"9#$ Y8,9#-$ ",$ 600#-$ DHI#0S$ 3#*#,20">/$
3" >/#-"SHf=-#*"#-3),&$&-6.62"*>/#- @23 Q)*$ &#,$6,K8,90">/$-#",$6&&"2":$
4)*6. #,9#*2#002#,5 N70+*)*"'+0O7? *#.10#*$ &#*$ HDHS$ #,23">+#02#,$ *">/$
600.8/0">/$ 1#3)**2$ 4)*6..#,9#*2#002#3$ X->/#*2#-'$ &#-#,$ |IF,6."+$ ),&$
Q979"+$ /8)K"9$ g3#,,$ 6)>/$ ,">/2% ".#-h$ 6--6,9"#-2% ),&$ #",*2)&"#-2$
3H-&#,@$%,*1#*7 ,&#-HPPT7-&),0<08,94$3#-&#,$/#) 2# S 3#*#,20">/$&#) 20">/#-$
1#-6)*9#*2#002$60*$", $Q)K,6/.#,$6)*$&#-SL#"2$. 7-$&#,$Z]I\H#-$"6/-#, @

Q)>/$ 1#'$ &#.$ 3#"26)*$ 9-5B2#,$ H#"'0$ &#-$ ",$ 1#)2*>/06,&% 143@% :7,%
I#)2*>/06,8% 6)*$ =-7&)4"#-2#,$ <6**#22#,qd!*$ 2A-+"*>/#-$ ()*"+#-$ g*"#/#$
<6="2#03% %%'$ Q1*>/,"22$ ah$ /6,&#02% #*$ *'>/$ ).$ N70+*)*'+'$ &"#3$ 6)*$
Q0#">/#-.6B#,$+7. #-4"#O0#,$3"#S+A ¥ 20#-"*>[#,$(72" #,59#*), 9#,$3"-& @ $

SHETUAHUAAEUAHHTAEHERRRRARRRRRR AR RN AR
2z $ #$ P# 0 # $ E /7 OU -)==tH0$7!%G( L?RCGH-3#,&#2#$ Z]|c$ &"#*#$

N#-*'7 $60*$Y6.=04#$RNE'$?4, @$
2ZaD#" 16-&$qSEHSX0":#"-6$C" 27$gZ][h'SY @$ZIj@$$
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‘ia$ $()*"+$6C

M)-$*#02#,$ 3#-&#,$#" O #S G "#E&H-$ &H#-$ Y 8,9#-$*#01*2$ 6)KS *70>/#,$ <6**#22#,$

6)KO#, 7. #, @SHF="*>/$"*2$#" #SO#."*>/2#$L)*6..#,*2#00),9$6)*$3#,"9#-$

1#+6,,2#,$ N70+*0"#8&#-,$ g.#"*2$ 6)*$ &#.$ HDHOD#=#-27"-#h'$ #","9#,$ :7,$

6+2)#00#,$ +7..#-4"#00#,$ <6**#22#,$ Al#-7.##5 M). #-$ *73"#$

#'#S T&H#-$ 43#"$ <06**"+#-'$ 1#+6,,2#,5 N70+*0"#&#-,'S &"#3$ *">/$ 6)KS$

N244#,&#,%:7,$ <6*#22#,$". #-$ 3"#&#-$ K", &#,$ g#236F#747( P=$=6(, A2

T<#" #$170+#$6.$E". . #OVS7&#3=.(%.G"(P%1(,?$37(T%>/$1" $6)K$#" #.$

06,9#,'$ *>/.60#,$ I#9Vh@$ "#$ Q--6,9#.#,2*$ *" &S 3#"29#/#,&$ #",/#"20">/m$

QO*$ 3">/2"9*2#*$ P#I0#"2" ,*2-).#,2$ K),9"#-2$ ", $ =-6+2"*>/$ 600#,$ ;800#,$ #" #$

P7 lamd$&"#$*737/0$" . $E", 2#-9-),&$& " #IU#*6,9* #07 &"#$."2*="#02$60*$6)>/$

R$*28-+#-$".$N7-&#-9-), &SRS 43" >/#,$ &#,$ O#*), 9%, #,$Q1*>/,"22#,$+)-4#$

07*+#0,$ #",3"-K2@$ '#-$ +06,90">/#$ E",2#-9-),&$ ",+0)*":#$ DIF2/."+$ ),&$

P6**$g&#-$#1#,K600*$9-71$&#-$(#07&"#IK7092h'$3"-&$ . #"*2$&)->/$#" , $+#F176-&$

&?1ER#*="#02'$ ", 4)$ +7..#,$ 9#H0#I#,20">/#$ %,2-7&)+2"7 #,$ &)-2TH#73(

0G8,9*K052#R#-$', $09<)-4717#h@$?/#-$*#02#,$"*2$#",$?" KOJTHRAD

Y2"0*$ #-+#,,16-'$ #236% 6,5 #" #-$ /7/#,$ ),&S OH=-#**2#,$ Y2". #$ *73"#$ 6,%

#'#.9$ Q--6,94.#,2$ ."23 Y2-#">/#-,$ g1l43@$ Y2-#">/#-"."262"7 #,$ 6)K$ &#.$

<#F176-&PLE'$3H0>/4$&"#$;),+2"7 #,$&PT lamaAl#- # #, @ $$
N7,5&#-371#,$9",$<6="2#0%$%%% '$Q1*>/,"22$ch$&6-9#0#92#,$-#9"7,60#,$SN"#0K602$

&#-$6,6270"*>/#,$ N70+*)*"+*2"0#$ "*2$ 2-724% &#-$ 9-7B#,$ (6**#$ ,)-$ 3#,"9%

*=A-16-@$ ?,&#$ &#-$ Z]|WH-$ N6/-#$ &7.""#-2#,$ 60#:"2"*>/#$ G"#&H#-$ ."2$

3" 29#/#,&$ *2#-#T2F=#-$ (H07&"+$ &#,$NT70+*.)*"'+.6-+2 @S D#9"7,60*2"0#$ 3"#$

&#-$ Y2"03$ &#-$ b98"*'$ 61#-$ 6)>/$ 6,*=-)>/*:700#-#$ U#*6,9**2" BT 2

(beispielsweise die zahlreichen Kassetten des in KSIn/Bergheim

lebenden Ne !et Erta !1ZZih$*",&$),2#-$ &#,$",$ 1#)2*>/06,&$ =-7&)4"#-2#,$

<6**#22#,$A1#-6)*$*#02# #$Q)*,6/.#,@P

3.2 Hybridisierungen

P#-#"2*$:7,$ Q,K6,9% 6,5 36-$ &#-$ Q)K*2"#9% &#-$ N70+*.)*"+$ 4)$ #" #-$ . #)#,$
7-.% 7,8 <),*2.)*"+3$ "2$ #" #-$ *26-+#,3 H#,&#,4$ 4)-$ EF1-"&"*"#-),9%
#-1),&#,@B1"#S#-38/,2$/622#,$L"F6$US5+60=$R$),&$#1# *7TSE" &# "8RS
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22 E+9@$ 17, $A024+",$ X-6,68gZ][ hn$d7-,#0"6$ L". #-.6, O<60F7,>)$
gZ][ah'$Y @BuEs




0*"+$60*$<),*2$ i

#H=0"4"289#K7-&#-2'S& " HEHA-+"*>IHENTO+* )*"+$."2$#)-7=8"*>/#-$<) *2.)*"+$
M #-1"&#,$ gUHHS Y@$ cZ[N@S 18/-#,&$ *'>I$ IH&T>I$ &"#$ #)-7=8"*>/$
7-"#,2"#-24#,$ <7.=7,"*2#,$ &#-$ K-A/#,$ HA-+"*>[#,$ D#=)10"+$ " 2#,*":$ ).$

& H#S #)HEN#-1",&), 95 1#. AI2#, Sg* " #I#$ T 1#,h'$+6.$#*SR$3#, "9#-$1#3)**2$
R$6)>/$4)$ #" #-$Q,,8/#-),9$),&$ 4)$ :"#OK802"9#,$ %, 2#-6+2"7 #,$ 43">/#,$
N70+*)*"+$),&$&#, SI#"2#-#,23">+0),9%,$&#-$7*.6,"*>/#, SETK.)*"+@$Q0*$

&'#S K-AM#$ 2A-+">[#$ NTO+)"+K7-*>/#-$ "$ &#$ Z]cWH-$ "6/-#,$
N70+*%)*"+$ 3"+ *>/6K20">/$ 4)$ 1#+>/-#"1#,$ :#-*)>12#,'$ 9-"KK#,$ *"'#3$ ,">/2$
)-$ B)KS$ #)-7=8"*>/#$ ()*'+3"+*#*>/6K2$ 4)-A>+'$ *7,8#-$ 6)>/$ 6)KS
H#-.",7079"#$),&$ <7 4H#=2#$ &H#-$ 7*.6,"*>/#,$ () *"+2HT-"#@$ Y 7$ 1#*>/-"#1$
UB4"."160$ &"#$ 6,6270"*>/#$ DIF2/."+$ *2#2*$-00%#" #$ N7-*2#00),9'S &"#$
KSR D H#-$ BH 29 1#,8F &)->9#* #242$ FEE-#0*S HH#$S 7. $ 2A-+"*>[#,$
k-*=-),98 &#-$7*.6,"*>/#,$<),*2.)*"+$ g*"#IHS T1#,h$" . =0"4"#-2#$ 7/ #/",'$

&6**$ A3>[HS &"#HH-$ (F'+$ ),&$ &#-$ 6,6270">/#,$ N70+*)*"+$
0-),&*8240">/#$ U##" *6.+#"2#,$ 1#*2A 8#,@% I"'#$ HT7 *F2#4#$ 1#'&#-$
O*"+*¥=-6>/#,$ #236'$ *7$ /#)2#$ &"#3$ 98,9"9#$ Q)KK6**),9'$ 38-#,$ ".$ <#-,$
"&#,2">@$ 161#'$ 2% #$ +#" #*3HO*S ),=-710#.62">/'S 1#'$ #' K6>/#-$
&5-KO">/#-$ N70+*)*"+$ AL#-16)=2$ :7,$ #"#.$ H7 *F*2#.$ 4)$ *=-#>/#,@$
Y6)1#-#$ %,27,62"7,$ *="#02#$ &7-2$ +#" #$ [#-6)*9#/T1# #$ D700#'$ :7,$ &#,$
K#" #,SI"KK#-#,4"#-), 9#,$), &S QO2#-"#-), O#, $&H#-$<),*2.)*"+$K" &#,$*">/$" $
&#-$6,6270"+>/#,SNT0+*)*"+$+6).$Y=)-#,'S#1#,*7$3#,"9$:7.$(7&60+7,0

A=2$ &H#127! @$ %,$ &#-$ /#)2#$ 6009#.#"$ 6+4#=2"#-2#,$ M7262"7,$ &#-$
N70+*)*"+$26)>/#,$,)-$ 43#"$ .590">/#$ Q02#-62"7 #,$ 6)KS g#, 29#9#,$ &#-#-$
KAKS " $+06""*>/#-$ 2A-+">[#-$ ()" +h'S #1#,$ &#.$#)- T=8">R(BI3 @
T>ISPr(e(VriKA-$#" #$#236*$ 2" #KH#-#'$). SABUTS #-*#2424$ Y 2)KHS RS +#" #$
&"# #-$ 1#"&#,$ Q02#-62"7 #,$ 3"-&$ ", $ &#-$ +06**"*>/#,$ 2A-+"*>/#$ ()*"+$
#-3#,&#2@$ Q0*$ 6,6 270" >/#*$ U#O#, *2ALHFAS #,2*26,8&$ &6*$ <7, 4#=2%
&#-$7,72( 935-20">/$ T;)BV'$ #'$ P#I-"KK'$S &#-$ 6)*$ &#-$ N70+*&">/2),9%
Al#-,7.#,% 3)-&#h@$ E#)2#S$ 3#-8&#,$ #'*2$ #" 4#0,#F,72( &"-#+2$ &#,$

$ $EETIPSPIPPP PSPPI PSPPI ST IPPSS P
72196/.)2$D69 5-$}U64" "/60~gZ]C]h@$!"4$:700%28 & IHSQ)*6-1#'2) 9$&" #*#*$
Q,*624#*$ K" 8#2$ *'>/$ " $ ()A6KKH#350E:$ gZ]ichm@*12( 7$2( B*:%9%(
\9=$$"196),+6-6mED#*".0"$C 7*26$(6 XL667kun Elsi (Z]jh@$
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#2%=H> .84, $ 17271 QOH">/OH*H2EZ@?" #$ DH'IHS 2A-+"*>#-$ ()*"+K7-O
*>[H-$H2A24$*">[$".$ GO)KHS &H*S C\@$ "6/-/),&H-2$ ."2$ &#-$ -69#$ ,6>/$ H7,0$
),&$ (T&B0*F*2#.#,$ &#-$ NTO++)*"+$ 6)#" 6,&#-$ ),&$ *>KS &61#"S #" #$
H)6-2"OH'S #"OH#,*28,&"HS ),&S$ ", $ "I-#-$ 2,2%2#1),9% [F1-"&HS ()*"+2/HT-"H#S$
&H-SNT0+* )" +@$ Q)>/$ 6,&H#-#$ P04.#, 24 8-S NTO+* )" +$ 3#-8#, $ 1#) 24$
I8)K"9$ ."2% *TO>/#,$ &#-$ +06**"*>/#,$ 2A-+"*>/#$ ()*"+$ =6-6004#0$ O#*#242'$
HI#$ &#,$ H7,0'$ (7&6008$ ),&$ DIF2L)*F*2##.$ &'H#S$ ".=-7:""#-2#.$
U622),9#,$6729%8 ), &SEW 1YL A3@ST NS 7TE&HET:"$0,&$ =:=.() THT $*73"#$
H#' AHO #$%,¥2-) #,2# $H236$& " #$G8, O* KDBRTS. 23845 @ $$

PH#&H)2#,83 KA-$ &"#$ Q-2"K"4"#-),9% &#-$ 6,6270"*>/#,$ N70+*.)*"+$ 36-$ &#-$
Y8,9%#-$D)/"$Y)$gZ]ZCRZ]|[Ih@$Q)*O#1"0&H2$" $#)-T=8"*>/#-SU#*6,9* 24>/ "+'$
),&$:7,$Z]ac$1"*$Z]icsP6**"*2$6,$&#-$Y2662*7=#-$Q,+6-6'$ 1#96,,$D)/"$ Y)$
Q,K6,9$ &#-$ Z]aW-$ "6/-#'$ ".$ D),&K),+$ N70+*0"#&#-$ 4)$ *'.9%,@$ Q)*$
=70"2">/#,$U-A &#,$:7,$ Z]ic$ 1"*$ Z]ij$ " /6K 2"#-2'$ 3"& #2#$*">/$ D)/"$ Y)$
K7-26,$96,43 &#-$NT0+* )"+ @3 Y#" #$ +-8K2"O#'$ =62/#2"+>#'$ 6 1#-$ Q0#">/4#"2"9$
ALH-6)*$*6, K2HSX=H- 2" #$1HOOH" 24 24SH-S0#8"90">/$." AR 12 BIS 6)KS
SH-SH-$ A3 >/, S &H.S OH*) O #,5 Q1*>/ "224#,$ +)-4#'$ *>/0">/24$ H7 K70, $
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), &$M"46 #22" $Q-"vSgP#-0F HED #$Q--6,9%.#,2*$/8,9#, $&61#"$*26-+$:7,$

&#,$ PHOOH'2. )™ +#-$ 61'S " *1#7 &#-#$ &6,'S 3#,,$ #3 *'>/$ ">/2$ ).$
HA-+#,$/6,8#02 @S (H"*2$*" &SH*S*2H2*S& "HSOOH">/#, S 1#+6,, 24, SNT0+*0"HEH-'$&"t
1#6-1#"2#2$ 3#-&#, @S NTEBENHF#043.(%.G"(P%1(,?$4K, gT%>/$1",$6)KS

#' #.506,0H, $*>/.60#, SIHOVN SL#*="HO*SH “HSH{ *2"#-# $/6A4:#-+"T # $&#*$
Y6f7=/7,"2#,$%0/6,$26/" $*73"#S#" #$:7, SX+BFSHA."4'S#" $Q--6,94.#,2%

$SS S U SRR AR AR

z aP#"*-"#O*:%# *#tr%?(B’HE? 79(8"174DE).#-$D#>7-&*'$Z]]|h$."2$ X-)vE
UA- 1A4$gU#*6 FERT7.=. 'WO7;$CP* S Y6f7=/7,'$ N"70" #$ W)#-KO52#'$
<06-"#22#'$ H#,7-$ U6. 1#$ 20<06:"#-'$ Q++7-&#7,h'$ 169.6-$ IA-K#0S$
gU#*6,9h'$ UAD"46-$ HY@esang), Ali Rdza GYrbYz (Gesang, Perkussion),
Marco Moiola (Mundharmonika), Manfred Gruber (Gitarre), Torsten Schulz
(Bass), Stephan Woike (Schlagzeuggrya: AyrologY2)K#SD#>7-&*'$Z])jh$
2% U#7-9% <#.=6$ gU"26--#h'$ Y"1FO0#$ P7-.6,,$ gN"70" #h'$ Q,&-#6% P6)#-$
gd#007h'$ 17-72/#6% (6&#-$ ¢;052#h'$ X-)v$ UA-1A4$ gC#-+)**"7,h'$ D#,#$
H7-"#007$gP6**hnrbald kan & Andreas Heuser9,7 (Acoustic Music,
1997) mit Kazim ,aldkan @7;%7 $7!7 '#171P=271P".4%$260+",9$&-).'$
26.17)-",#h$),&$ Q,&-#6*$ E#)*#-$ gU"26--#,' S #0#>2-7,">$10*2-",9%$:"70",'$
C#-+)**"7,hn$ (#2",9),&3$ <#.60$ <6/-6.6, ML "11"G%4{#*'$ Z]|#-h'$ ) @6 @$
28 (#.7$ &,/ '$17-72/#6$ (6-"#,$ gN"70" #h'S E#,,", 9% Y>/."#&$ g<#FO
176-&hn$ &"#1@m$ Koydum AdSrgE6&#*'$ Z]|W-hn$ D6&"7$ 22/"7€"6m
d74%7?( M6)%?@R&H$ ?,&#3$ Z]|\W#-h$ ."2$ Q/.#2$ P#+26*$ gU# 69
G*IP* "$471P=2'$ C"2$ P)&&#$ gU#*6,9'$ U"2642R V8P =;=2%2171$
16-.7,">6h'$ (F+#$ MF#.16$ gU#*6,9'$d7,96*'$ H-"6,90#'$ P7,97*h'$ P#,,7$
U-7.4"9% gP6Bh'$ k3#$ <#00#-/7K$ gY>/0694#)9hn$ P616$ "6 X/FPBIEMS
gQ>7)*2">$ ()*'>'$ Z]] h$ ."2$ <64".%l6!+6,'$ Q,&-#6*$ E#)*#-'$ P"6,>63$
Y>/)04$ gU#*6,9'$ ;052#'$ 1J#.1#h'$ (6-2",$ N#-17-9% gY6f7=/7 #'$ N"70" #'$
P6**+06-"#22#'$ C#-+)**"7,h'$;-6,+$ X00#-24$ g<#F176-&*$<06:"#-'$d7,96*'$
H-7.=#2#h'$ Y2)6-2$ U-".*/63% gP6**n'$ 1602#-$ 1#.2-5&#-$ gY>/0694#)9hn$
P616$/6.MP96(X"1#MGgQ>7)*2">$ ()*">'$ Z][[|h@$ OS$ I1#"2#-#BEe®BS q$
P#9#9,),9m%¥=6( * 7@ (Yeni DYnya, 2000); Erdatahdn:Erdal #ahdn
(Akba!, 1999); Shimal: ( 0=12%9)( 0174%6%?.7$( B=9%G( NNN( %.( 7
G?.6"@7171,(1?11@ @$gQDd'$Z]]|hnnSEA*#F",$6,&$UA, 6 FSHA- L 2$24-m$
B=9%G(11?!(0=129g?kd!"$Z]][hn$M#&".$M6016,279B 12 (X%!"(>%66%1 (
gQO$ Y)-'$ Z]JjhiE-1c="1%"N( ( B=;%"2( #7.(0=129"( E1?"@".(=%6( g"4"1$7.4(
0(),">/$D#>7-&*$Z]]ahn$%.41?9"(:(d*;E71E*$$gCO08,#'$Z][[n@%$
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60*$ D7>+*2A>+$ &#-$ Y2)2296-2#-$ UB2223F ),&3 #"#3 K-#'#$
N7+60",2#-=-#262"7,$ &#-$",$ LA-">/$ 0#1#,&#,$ Y8,9#-",$ Y66 &#2% HA-+54'$ &#-$
P#-0",#-$Y8,9#-$H6.#-$08B2$", $*#" #-SN#-*"7,$4),8>/*23,)-SBFH7 O

<08,9#$ /5-#,'S #-*#242$ ."2$ +A,*20">/#,$ Y>/#006>+0<-624#-,'$ &6,,$ K600#,$
1-).0,$P6**$),&$+-8K2"I#$<#F176-&OQ++7-8&#BHE @

%,$#","9#,$,800#,$ 3)-&#,$*70>/#$ Q)*/6-.7,"*"#-),9#,$ 6)>/$ KA-$ 9-7B#3$
X->[#22#-$ O #242@% #-$ #" #*S I"*#,*$ K-A#*2#$ N#-*)>/$ &"##-$ Q-2$ ",
1#)2*>/06,&$ 36-$ &6*$ Y2A>+B42$=$ KASW;$ ),&$ X->/#*2#-$ :7,$ Mar
Yurdatapan (der damals in K3In lebte), uraufgefYhrt beim WDR
in KSIn 1986 (Solist: Orhan Temur, Dirigent: Betin GYne 1.

Formal handelt es sich um eine suitenartige Folge anatolischer

Lieder und TSnze, Z! $E6-.7,"+$),&$ <7,2-6=),+2$ *" &$ &#-6-2$ #" K6>/'$
&O6**$*"H#S#"#,20">/$ 7/ #$9-5B#-#$ .)*"+60"*>/#$ ?",1)B#,$6)>/$.7,$#" #.$
<#F176-&$ 6)*9#KA/-2$ 3#-&#,$ +5,,2# @ Q)>/$ &6*8?.G"16%.?2( I*1( 41"%(

AT $7'7D(6>/SN70+*0"#&H- S KA-S X->/#*2#-$ 1#6-1#"2#23.7,$d#,9"4$ e4&#."-$
0%%*26,1)0n'$"*2$/5>/*2# *$43#"*2".."9 @ $I"#&#-).$K6,&P&"#$k-6)KKA/-),9%",$
<50,$*2622'$6.5i@%$(6"$Z][|@$Y70"*2#,$36-#,$ B KIWBC6-06+$),&$ ?-&60%
?-4",>6,% g600#3$ &-#'m$ %*26,1)0h'$ I"-"9#,2$ &#*$ <50,#-$ YF.=/7,"#7->[#*2#-$
36-$ P#2",$ UA K g<60,B@ P#'$ &#*$ O#242#-#,$ #"9# #-$ P#6-1#"2),93 &#*$
1#-Al.2#,$ PN S7!7 OY2AS+ATRATL( 7,471( :7,$ QO0"$ ?+1#-S r'v#+'$ &"#$ RS
3"#&#-).$ ".$ <50,$ R$ 6,08**0">/$ &#*$ QO#:"2"*>/#,$ ;#*2"M@BI( 4"9(
W7)167=9".49€\\\n$ )-6)KIO#KA/-2$ 3)-&#'$ 16,&#02#$ #*$ *">/$ &69#9#,$ ).$

#" #S+7.=0##$),&P/5>/*2$6,*=-)>/*700#$<7.1",62"7,$&#*$X-"9",60*2A>+*$
[28Y2-6:" *+FOL"262#,%), &BK-#"#,$2/#.62"*>/#,5N6-"62"7 #,@$

3 $SEIEIESESIEIST S TP PSSP PSSP SP PSP SPSI S

i $%0/6 $f76/ mSB) (87%$gC74 2"K'$ Z]]In$ fU70&#,$ E7-,'$ c\\nn$ X-"#,260$
I",&m$ Y%I"( d?74(6-7'$ Z][ hn$ (7++GnB?227(g!#.7'$ Z]][hn$ Y668#2$
HA-+546X717( 0?@1$23Q.7-""$ Z]]ahn$ H6.#-na$.2$"1( gD6+*'$ Z]|[h@$
;#-/62$UA,#FO"$#-5KK,#2$&6*%%71(P$%,$Q6P$(6/*),"$ ##-"K$

2$# H#-$C6-6=/-6*#%$:7,$?-">$d06=275(P)?6(6)"(8)"1@H (dB=$4=371(
%gx46 '$Z]|[h@%

Z1 8=.=" P Bozkor ve Dar D RYzgar B Kagnd D SYrY ve ,obanlar  llkbahar
ve Yaz B Hasat ve D¥h B Ege D Halk Danslaré (Zeybek Teke, Horon, DYz,
Horon)$

Zj {#O"+#§!#."-6 " | #6,6-$p)-&626=6,nBR67.P=$347(?3$!72(e(>.742F3&6'$
Z|[lh@

ZIR-"K$YBH-"7eBG"16?2(1?71(AB7!7(gQY ('$Z][h@%$




(0*"+$60*$<),*2$ $

" #,$ 6,&H#-#,% 1#9$ 1#*>/-"22% &#-$ P#-0",#9F;-Spieler S6dddk Dan
(geboren 1952). Erst nach seiner Migration nach Berlin 1982 begann sich
Do"an autodidaktisch mit Mehrstimmigkeit zu beschSftigen. Ab 1990
entwickelte sich an der Musikschule Berlin-Wedding, wd &vounterrichtete,
eine dauerhafte Zusammenarbeit mit dem Streichorchester bzw. dem
Streichquintett der Schule. Im Laufe der Jahre schriet6[$¢t" #$D#"/#$.7,$
X->[#*2#-K6**),9#,$ .7, S N70+*0"#&#-,$ g2#"03# #$ . 7, $*#" #,$ #"9# #,h'$ &"#$
#-$ *#01*2'$ *#" 8%,0Y>/A0#-$ ),&$ *>/0"#B0">/$ 6)>/$ U#*6,9**>/A0#-", #,$
O #" *6.5."28&# . SX->/#*2#-$6)KKA/-2#,@ $

H6,#-$Q+F70$g9#17-#,$Z]jj$",$<6-6+7v6'$*#"2$Q,K6,9% &#-$ Z]|\#-$6/-#$
" $P#-0",hL#96,,$4),8>/*2$#1#,K600*$EBPR Y ="#0#-'$#/#S#-$6,$&#-$P#-0" #-$
E6,,*O?"*0#-OE7>/*>/)0#$ KA-$ ()*"+$ #",$ <7.=7*"2"7,**2)&").$ 6)K,6/.@$
N7-$600#.3",$*#" #.$Y2AIHBS S 1 (BYBKAPH $7!7'$", 'SN"70",#'$H6.26.$
),&3$ P".4%% gZ])jh$ +7.1","#-2#3 #-$ Y6242#>/,"+#,$ &#-$ M#)#,$ ()*'+$ ."2$
A#"29# 5" *>[#-$ PN $7!17 OH#>/,"+@$ Y#"'2$ c\$ *="#02$ PFDP $
O #"*6.$ ."2$ 6,&#-#,$ Y2)&"#-#,&#,% &#-$ M#)#,$ ()*"+OY4# #$ " $ &#-$
" 2#-,62"7,60#,% P#-0"#-$ U-)==#R1.=G?@%7(:(M.9"IP$"( I*1(!=9%273$%9G)"(
H1".;*P"19G)1"%6=.E@$%$

3.2 Ba!lama

Q.$&#)20">/*2#,$ A#"#,$*">/$ &"#S N#-8,&#-),9% &#-$ N70+*.)*"+'$ 61#-$6)>/$
&"#$,6>/$3"#$:7-S L#*2#/#,&#$Y =6,,),9843"*>/#,$*74"60#,$%&#,2"282#,%),&$
D H60">H#,'S 1#'S &#.$ A3H'KHO07*$  =7=)08-*2#,$  2A-+">/#.$
N70+*)*"+" *2-).#,2'$&#-$ bal lama@$Y#"2$#236$8&#,$Z]I\#-$"6/-#,$*2"#9$& " "#$
bal lama :7.$ -#"#,$ P#O0#"2" *2-).#,2% 4)$ #"#.$ Y707"*2-).#2% ."2%
"LH-SE>[3"H-"IH-#-8), &S & " KKH-#, 4" #-2#-#-BY ="#02#>/,"+$6) K@ $ %, * 1#*7 ,&#-#$
&"#%0k,auch die berYhmten wiel @k Veysel oder Davut Sulard, hatten das In-
strument nur fYr eine grobe und technisch einfache Begleitung benutzt; im
Vordergrund stand der Gesang, und dabei in erster Linie der Text. DSrfliche
%,*2-).#,2#$ 3"#*#,$ 7TK2$ ),*6)1#-#$ P),&#",2#"0),94,% 6)K'$ &"#$ *">/$ :7,$
D#9"7,$4)$D#9"7,$:7 #",6,&#-$), 2#-*>/#"&#,$+7,,2#,'$6)>/$ & "#$U-5B#I&H#-$

$3 A AN ANANRRRANS
21 GH2424$ <62 0bm Yold015)FO)'S ZIh'S &6:7-S#-+>/"H #,$ L#-#'2*$
KA K$<6*#22#, @$
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%,*2-).#,2#'$ Y6'"2#,46/0% ),&$ Y2"..),9#,$ 36-#,% +#" #*3#9*$ #" [#"20">/$
O*"#/#$<6="2#0%$%%%'$Q1*>fF$Sch@

%,$&H#, $Z|I\#-$76/-#,$2-62#,$#-*2.60*$ ()*"+#-$6)K'$ & "#$ Q) , 2#-$6,&#-#.h$
&)->/$*>/3"#-"9#3),&$",,7:62" #$Y="#02#>/,"+#,$6)KK"#0#,' $ #2365 Q0"$ ?+1#-$
r'vi#+$ g9#17-#,% Z]'[h$ ", $ *#" #.$ 1#-Al.2#,'S 1#-#"2*$ #-38/,2#,$ Y2A>+$
7,471(°7,471 $9Z]lin'$&6*$1"*$/#) 2#S60*$#" #H*S&H-$2#>/,"*>[$*>/3"#-"9*2#,$
bal lama-Y2A>+#$ 9"02'$ 7&#-$ H60"=$ €4+6,$ g9#17-#,$ Z] |h'$ &#-$ *#"2$ Z]jI$ ", $
C6-"*$0#128g*"#/#$71#,'$Y @$I'h$),&$:7-$600#.SKA-$*#" #$%, 2#-=-#262"7 #,$:7,$
O*"'+$ &#*$ b98"*>/#,$ D6).#*$ 1#+6,,2% "*2@$ Q,K6,9% &#-$ Z][\#-$ "6/-#$ #-O
H'>S2#$& " HBU-) =) TPP"6("2SAL#-3"#9#,&B60#:"2"*>/#,$ G "#8&#-,$4).7-$
+6).$KA-$.590">/$9#/602# #IN#-+6)K*46/0#, CEBH#RP "6 ¢="#02#,$#","9#$
&#-$ g, #1#,$ QO0"$ ?+1#-$ r'v#+h$ 1tsafi@naSpieler ihrer Zeit: Arif S&a
(geboren 1945), Musa Erlu (geboren 1946), Yavuz Top (geboren 1950) und
Muhlis Akarsu (1948-1994). Insbesondere Arif' Sauvor als Rundfunk- und
Studiomusiker eher im Hintergrund aktiv, wurde nun zum Idol einer neuen
Generation vorbal lamaOY="#0#-, @%$ Q,&#-*$ 60*$ 1"*/#-$ *="#02#$ #-$ 6)KS #" #.$
%,*2-).#,2% ."2$ +)-4#.$ E60*$ ),&$ ".$ *79#,6,,2#-$ Bal [al7 OY2"..),9V$
(bal lama dYzen’$),&$*>/7,$ 160&$ 36-$ &"#$ 2-6&"2"7,#00#$ G6,9/60*:6-"6,2#$
),&3$ ."2% "/-$ &"#$ TY>/36-4#3F Y2"..),9V&2717( 4*;".%/B#" "29#/#,&$ 6)B#-$
(7&#@$ '#-$ 9-5B2#3$ N7-2#"0% &#-$ <)-4/60*ON6-"6,2#$ 0"#92$ &6-",'$ &6**$ 1#"$"/-$
60043 &-#"SY6"2#,5 90#">/1#-#>/2"92% #-3#,&16-$*",&'$ 38/-#,&3$ (#07&"#,$ 6)KS
&#-$G6,9/60TM $7!7 $=-6+2"*>/$,)-$6)KS$ &#.$/5>/*2#,$ Y 6" 2#>/7-$ O#*="#02$
3)-&#,@% 18/-#,&$ &6&)->/$ #" #-*#"2*$ #",$ *>/ #00#-#*$ Y="#0$ #-.590">/2%
3"-&'$ #-0"#-2% &R $717$ 6,&#-#-#"2*$ &"#HS -#'>/#,$ (590">/+#"2#,$

ST URARRAAR AR RRAURA AR

Za\%G/ )2$ D69 G:$ U64 "160$ gZ]jihn$ G6)-#,>#$ C">+#,$ gZ]jihn$ (6-+7KKS$
gZ][I6hn$ %-K6,$<)-2$ gZ][]hn$ X,)- $Q+Wg2]]ahn$’? -70$C6-06+$gc\\nm$
HA-+"F#s&#3$ #0$#88S4h$ PB6.6% r60.65 U#0# #'S #Fl0 | $ HA+,"+0#-"'$
H@dm$ <A02A-$ 86+ &y onlandh ca]\'s Q,+6-6@$ !"#$ Q,46/0% &#-$ PA,&#$
0"#92$ A10">/#-3#"*#3$ 43"*>#,$ Za$ ),&$ cI'$ 6)KS &#.$ G6,&%$ *",&$ #*$ #'*2$
3#,"9#-'$ 1#"S . 7&#-#,3 %,*2-).#,2#,$ ."2),2#-$ 6)>/$ #/-@$ %,$ &#,$
0#242#,$ "6/-4#/,2#,$ /62$ *">/$ &6*$ Q)*#/#,$ &#-$ %,*2-).#,2#3 &)->/$
&"#-*#S H+7-62"7 #,$ #-8,&#-2'$ 6)B&H-&#.$ &6&)->/'$ &6** &6*$
E60*#,&#3."2$ &#,$1"-1#0,5 619#+,">+2$ 3)-&#'$ 36*S #" #3$/5/#-#$Y6"2#,0
*=6,,),9% ),&$ *7."2% #" #,$ *>/8-K#-#,$ <06,9% #-.590">/12@% Y#"2$ &#,$
Z]I\#-$"6/-#,$$9"12$#*$A1#-&"#*$&"#$N6-"6,2#$&#—;$',B3/$N7-1"0&$&#—$
?20U"26--#@




0*"+$60*$<),*2$ i

3#>/*#0,&#-3 P7-&),#$ &#-$ 2-6&"2"7,#00#,$ Y="#HO3#"*#'$ &"#3$ ,">/2$ 4)0#242%
&)->/$&"#$5:"#0K802"9#,$Y2"..),9#,$#-.590">/2$3)-&#,@$$

("29B=)7PP"6536-$#" #$Q-25T60#:"2"*>/#-$Y2"0OVS#,2*26,&#, S &#**#, S G "#HE&H-$
HO7&">I$ 3#,"9$ 613#>/*0),9*-#">/$ "$ +)-4#,$ QI138-2**#y)#,4#,%
#-06)K#, @$C-6+2"*>/$600#S G "#&#-$:#-06)K#,$" . SO0#">/#.$(7&)*$g&7-"*>/$."2$
).$ rP#-,"#&-"92#-$ A3#"2#-$),&S$ *#>/*2#-$ Y2)K#h'$ ", $),"K7-.#-$ Y2"..),9%
),&$ U-"KK2#>/,"+$ *73"#$ " K70943$ &#**#,$ 6)>/$ ."2$ *2#2*$ &#,$ 90#">/#,$
N#-4"#-),9#,@22$ "#*#$ )*"+60"*>/#3$ ?,23">+0),9% #-0"#KS 3#"29#/#,&$
=6-600#0% 4)$ &#-$ 71#,% g".$ <6="2#0% %%%h$ 9#*>/"0&#-2#,$ D#,6"**6,>#$ ¢
QO#:"*.)*@%$%,$ 1#)2*>/06,&F 36-#,5#*F:7-$600#.$ 60#:"2"*>/H#S N#-#" #'$ &"#$",$
&#,$ Z]|\#-$ "6/-#,$ <7,4#-2#3 ."2$ Y8,9%#-,% ),&3P 7 $7!7 OY="#O0#-,$ &"#*#*$
Y2"0#*$ 7-96,"*"#-2#,@% "#$ 1#27,2% .)*"+60"*>/O+A,*20#-"*>/#3$ ?,23">+0),9%
3)-&#$&6&)->/$600#-&",9*$,">/2FIHKE-&#-2 @SN "#O#S()*"+#-$9),&$6)>/$#", $H#"0$
&#*$ C)10"+).*h$ 1#+0692#,$ &"#$ ), 1#K-"#&"9#,&#'S #/#-$ 6,5 E7>/4#"2*K#"#-,$
#-" - QHB<T A#-2*"2)62" 7 ,$*T0>/#-$60#:"2"*>/#-$N#-6,*2602), 9%, @ $$

U#-6&#$ Q-"K$ ¥B06,9#3 ), &$trovertierte Instrumental-lmprovisationen,
mit denen er seine Versionen der alten Lieder von Davut Sulard odler a
Daimi einleitete und die in ihrer VirtuositSt und ihrem absolut-musikalischen
Anspruch nur noch sehr entfernt an die bSuerliche VolKsBifsA/#-#-$HE9#$
#-" #-,'$ /61#,3 ", &H##,$ *#01*23 ),Al#-/5-16-$ #&"262":#,$ d/6-6+2#-@3$
S1#-*="242$K7-.)0"#-2$4#"92$*">/$",$" #,$#",$16,&#0%$:7,$#" #-$()*"+$."2$
-#0"9"5*#-'$ 60#:"2"*>[#-$;),+2"7,$ /",$ 4)$ #" #-$ Q)KK6**),9% :7,$ ()*"+$ 60*$
#" #-$Q-2%$*8+)06-"*"#-2#-$D#0"9"7, @ $$
$
Y#"'2$?,&#$ &#-$ Z]|\H#-$6/-#$ 36-$#*$",$ &#-$ HA-+#"$.590">/'$ 6,$*26620">/#,$
<7, *#-:627-"#,SN70+*)*"+3$."2$E6)=2K6>B7 $7!7 $4)$*2)&"#-#,'$37&)->/$
&6*$ )*"+60"*>/#S$ ),&S *="#02#>/,"*>/#$ M":#6)$ 3#"2#-$ 6,*2"#9@$ %..#-$
*28-+#-$*>/6KK2#$ &#-$+7. . #-4"#O0#$ ?-K7098 &#-SN70+*.)*"+$#" #,5 (6-+25KA-$
N2#3 Y2)&"7.)*"+#-$ g*##$ Y@$ Za[KK@h@$ ("2$ r#2"$ Q+&#,"4'$S &#.
=-7."#,2#%2#,$3 Y2)&"T® N $7!7 OY="#0#-$ &#-$ HA-+#"$ 2-62% Q,K6,9% &#-$

$SEPE$SEEIISTHIPPPPP TP PPPTPPPP TS PPPS TSP
2079369 #' $ 27 -8).0">/% # 08-$ H-"00#-$ B)KS &#- FBRPOHKA/-2$ &)->/S
&#,$ D", 9K" 9#-n$ #"$ M#L#,*>/069$ ), 2#-$ ."2% &#.$ 16).#,$ 6)KS &#-$
T1#-*24 S Y 6" 24#$ O#O-"K KA Bl M#1#, %> 06 ERR), 24-$ &#-$ E6)=2*2) Kiash(
&)->/$&#,$("224#0K" 9#-@$
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Z]\-$76/-H#$ 6 1#-. 60 S#" #S HIHS UK, #-62"7,$."2$ 3#:#,20">/$ #-1H-#-24#-$
*="HO2H>], "> IH-$Y >/ H00"9+#"2$ ,6>/$ : 7- H@$Q)>/$ &6*S U-)==#,+7,4#=2%$:7,$
B=)7PP"6( 3)-&#$ ".$ 3H'2H#$ +6.4#- ) +60">HS$ <7.1",62"T #,$

H*>["HE&H #-SPT $717 OHF=#&G=17D(67.P=1TR{R@D(4%#7.(87 mezdan

Sz 3H"2H-#,23">+#02'S LH"*="HO*3H"HS$" $ &#.$ A" EVo( ATS717( Zf$*9%(

GH2$ Z][[N@$ 2" #$ 24>/, " >1HS M#)#-), 05" $ &"##.$ L)*6. #,/6,0$ "*2$ &"#$

2" KA/-),9$ &#*$ <6=7&6*2#-*$ 4)-$ H-6,*=7 "#-),9'S AL#-,7.#,$:7,$ &#-$

U"26--#@$

$

A-$PT $717 OY="#0#-$" $I#)2*>/06,&$36-$#*$."2$Q, *2-#,9),9#,$:#-1),&#,'$

&"HH $*>/ #00#,$2,23">+0),0#,$" S &H#-SHA-+#'$, 7>/$4)$K709%#, @$ Q,K6,95 &#-$
Z][W-$16/-#$ 36-#,$ 6)>/$ /"#-$ U-7B #"*2#-$ 3"#$ Q-"KSYBH60"=$ €4+6,$ " $
CH-"*$7&H-$QO"$ 2+ 1H#-Sr'"VH+SRSTEH-$3H, 9% 24 *$&"-#+2HS Y >IA0H-$:7 $&"#*# SRS
60*$ GH/-#-$ 1#9#/-2m$ ", $ P#-0",$ 1#"*="#O*3#"*#$ Q&"0$ Q-*06,'$ Y>/A0H#-$ ),2#-$
6,8#-#.$:7,$Q0"$2+1#-$r'"vH+$), &3 Q,K6, 95 &H#-$Z|[H-$16/-#$" $P#-0" $#" #-$
&H-$3#,"#,'S&"HS6)KS &H#-$<)-4/GORGT! 7(*="#02#,n$" SP6*#0$4)-$90H#">/#,$

L 2% 422" $ <5*#'S Y>/A0#-$ :7,$ H60"=$ e4+6,@$ E60"2$ r#0"+'$ /#)24$
Of #" *6.$." 25 " #.$("2*="HOH#-$<6* G$p OldBZHO1*2$#-K6/-#,#PF $7!7 O

GH#/-#-$" $P#-0", m$$

16.60*$/62$Q&"0$Q-*087BOK, 2#--">/2$9#9#1#,'$Z][c$36-$&6*@$?*$961$",$
&#-$TH/#62#-.6,)K6+2)-V$#" $<7,4#-2$."23Q0"$?+1#-$r"v#+$R$),&$."2$Q&"0$
Q-*06,'$&#,$+6,,2#3$">/$&6.60*$,7>/$,">12 @$1#-$/62$.">/$&6.60*$*#/-$1#0
#',&-)>+2m$ #*$ 36-S #" #$ HPBST7!7 @$ ?-$ 36-$ &6.60*$ I6$ 6)>/$ #-*2$ ca$
N6/-#$602@$!"HBI7!7 OY2"0$/622#$">/$, 7>1$,">[2$ 9 #/#,'$&6*$*6) 1#-#$
),&$2#>1,"*>1#SY="#0%$),&$ &"#$*>/5,#$ %, 2#-=-#262"7, @$}@ @ @~$ Z][a$ 1"*$ Z][I$
1622#$ ">I$ &6,,$ 1#'$ "1.$ k2#--">/2'$ #-$ 162$ &6.60*$ ".$ H#/-#-#$
1*28&2">[#,~$ ()*"+*>))0#,$ ),2#--">/2#2'$ ".$ M#)+500,$ ),&$ 6,5 &#-$
N70+*7>*>0#@%$'6,,$/61#,$ 3"-$ }r#0"+$),&$ @ YO6Id6H:7,$p6:)4$

H7=$ k,2#--">/2$ 1#+7.#,'S #-$ 36-$ &6.60*$",$ P#-0", @$ Z][j$ /61#,$ 3"-$
),*$:7,$Q&"0$ 9#2-#,,2$),8&$ 37002#,$600#",$#236*$.6>/#, @SN7,$ Z][[$ 1"*$
Z]]a$ /61#,$ 3"-$ )-$ ."2$ -#).&#$ PTAS7I70U-)==#'$ Q)K2-"22#'$
<)02)-:#-6,*2602),9#,%),&3*7$9#.6>2@$ }@ @ @~$ Z]|a$ 36-#,$3"-$6,$#" #.$
1#%2"..2#,$ C),+2$ 6,9#+7..#,@% %>/$ /6 1#$ O #-+2'$ &6**$ ">/$ :7,$ &#,$
G#/-#-,$ I'#-$ ,">/2*$ #/-$ 0#- #,$ +6,, @% }@ @ @~$ %>/$ /6 PFRTIBH

*="HO#,$ OHO#-,2'$61#-$,">/2$ 1#3)**2$ 9#0#-,2'$)-$A1#-$ &6*SUH#/5-@SMT72#,$
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O #,$+7,2#$">/$1$ Z]|'$,">12@$ Z]] $1",$">/$4)$ }&#.$<7.=7,"*2#,~$
HEFK),$?-&#.$9#96,9#,'$#",$*#/-$9) 2#-SG#/-#- @ $U#/5-1"0&),9'$),&$600#*$
36*$&64)$#/5-2'$/6 1#$">/$& 7-2$9#0#-,2'$#236%#",$6/-$06,9@$!6,,$36-$">/$
1#'$r#2", $Q+&H#,"4$". Sk, 2#--">12 @ - #"$I7>/#,$ 1#"$"].$ 36-#,$ 3" #$ 4#/,$
NOI-#EO7 ;S *="#O#,'S 2#>/,"*>/$ 1",$ ">/ &6$ *#/-$ 9)2$ . 7-6,9#+7. . #, @S }@ @ @~$
"H#H$ Y="#02#>/,"+$ [61#$ ">/$ 43#"$ "6/-#$ HAL2@$ r#2",$ Q+&#,"4$ "*2$ ".$
P#-#">/$ H#>/,"+3$),&$ U#*>/3" &"9+#"2$ *>/7,$ #236*$ P#*7 ,&#-#*@$ 16,,$
[61#$">IS&" " #S#.72" 7,604 YH#"2#$6,$& " #*#-SY 6> /#S#,28&#>+2'$ &6*FI#KA/0: 700:
Y",9#,' $160#:" 2" >/#45%S*" O, @S %>/$ 37002#$ &"#$ G "#&H-$6)*$ &#-$D#9"7,'$
7, B &H-$">/$*26. #'$*",9H, @S %>/$1",$,6>/$?-4)-).$9#96,9#,$),&$ 36-$

1#'$ M)-)006/$ Qaydr, ein TRT-KYnstler. Das hat wiederum zur
Entwicklung meiner emotionalen Seite beigetragen. Immer wenn ich bei
einem neuen Lehrer war, musste ich mir Zeit nehmen, um alles zu
verarbeiten und zu verinnerlicl$e),&$ 3"#&#-$ 43#"$ "6/-#$ 4)$ Al#,@$ %>/$
37002#3.">/$". #-$3#"2#-$#,23">+#0,$),&$1",$&6,,$4)$?-#,*7TF$Q++6F6$
9#96,9%,'$ 43#"'$ 17>/#,@% 1@ @ @~$ I"-$ /61#,$ *#/-$ "#HO#S <A, *20#-$ +#, #,$
O#0#-,2'$ 61#-$ &"#$ Y="24#$ 36-$ QATYH/629$ ), *$ *#/-$ 1##",&-)>+2'$ #-$
36-$:"#00#">/2$&#-$9-5B2#$?", KOP*@

$
#)20">/#-$ ,7>/$ 60*$ 1#'$ N70+*0"#&*8,9#-$ 4#'92$ *'>/$ 1#'$ "#O#.$ " $
1#)2%>/06,&$ O#1#,8#,$ P71 $717 OY="HO#-,$ #".$ 1#27,2% +A*20#-"*>/#-$
Q, =-)>'S &H-$."2$ &H#-$ %,6,*=-)>/,6/.#$ &)->/$ &"#$ 71#,$ g",$ <6="2#0% %%%h$
L#>)-"#1##,$  06,8*.6,*>/6K20">/#,'S ,62"7,60#$ ).&$ 60#"2"*>/#$
00&#,2"282#,$". #H-$ 3" HEH-$" $<7,KO"+2$ 9#-82@$ UH-ORASTHOBY ="#0#-$
*" &S OH-GE&HA)S LH##,$ 7, $"I-#.8 %,%2-) #,2$ ),&$ *="H#O#,$ 1)>/*2810">/$
H69$ ),&$ M6>/2@$ 18/-#,8$ &#-$ 46/0-#">/#,'S 17, N#-#" #,$ 7-96,"*"#-2#,$
<7 AH#-24#$ JH&T>I$ 1#+>]-8,+2$*">/$ "|-#$ Q)KI61#$ #2$ &6-6)K'$ Y8,9#-$),&$
Y8,9#-", #,$ 4)$ 1#O0H#"2#,'S 38/-#,&$ "I-$ #"O# #*$ Y="#0$ .#"2$ :700+7..#,$
), 1#6>/2#2$10#"12@$

I"#HSY =6, ), 0$4#"92$+">/$6)>/$" I8l lamaOk, 2#--">2 @$I"#$71#,$9",$<60
="2#0$ %%tTh$ 1#+>/-"#1#,'$ 16145 )-$ &"#$ 3#,"9*2#,$ Y>/A0#-$ #-,*2/6K2%$
%, 28-#*H#$ 6,5 K),&"#-2#,$ :B/"O+#"24.$ ),&S <#,2,"*# @$ Q.1"2"7,"H#-24$
GH/-#-$:#-43H"KHO,$ &6/#-$-#9#0.8B"9$ 1#'S"/-#. S PH.AIH,'S"/-#,$Y>IA0#-,$
B)>/S M72#,+#, 2, "4 T&H-$ 24>1"*>/#$ S1),9#,$ 6/4$ 4)$ 1" 9#,@$
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">/2"9%2#*$ E"OK*."22#0% *",&$ " $ Kk, 2#--">/2$ &"#$ Y 70."*62"7 ** QAN 1"D(
19%D(17D(9?$D($7D(RVIHHCINH-SAL#,$ .28 "/-#,5 Y>/A0#-,$ 9#4 FRRISSH
60*7$&6*SY",9#,5:7,SH7 , K700#,$6)KS&H#, $#, 2% =-#>/#,&#,$Y"01#, @S Y#01*2$3#,,$
GH#/-#-SM72#,$:#-2#"0#,$78#-$6,$#" HSHOKHOS*>/-#"1#, 'S4 #I#, S#*$ & " #$3#"26)*$
A4S PTS$7I7OYS/A0#S  #$  7-$  *>$ 6,&%>/-"K20">/$  &"#$
Y70."%62"7,*"01#,$ &6-A1#-$ 4)$ ,72"#-#,'$ &"#*#$ &6,,$ .590">/*2$ *>/ #00'$
H#-$ T&#-$ 3#,"9#-$ 9#,6)'$ 6)*3#,&"9$ 4)$ 0#-#,$ ),&$ &"#$ M72#,$ 6,0
*>[0"#B#,&$ 3" #&H#-$4)$"9,7-"#-#,@$18/-#,&$ &"#$ #"*2#, S Y>IA0#-$ 4)K-"#&H#,$
* &'S 3#,,$ *HS #","O#S G HEH-S 1#90#"2#,$ +5,#,'S 1#27 #,$ GH#/-#-$ ". . #-$
3"HEH-B& HEMT23#,8"9+#"2$:7,$ ) *"+2/#7-"#SR$6)>/$ 3#,, $*"#S*#01*2$"/-#,$
#'O# #,$ 2HT-#2">I#,$ Q,K7-&#-),9%,$ &)->/6)*$ ,">/2$ ".#-$ 9, A%, @$
E8)K"9$3"-&$6)>/$&6*$;#/0#,$#" #-$*26,&6-&"*"#-2#,S GH#/- #2/78#$ 1#+0692'$
),&$". #-$ 3"#H&#-$ #-2-6)2#,$ ."-$ PN $7!7 OGH/-#-$6,'S O#-6&#$ 6,5 #" #.$
G#/-1)>/$4)$6-1#"2#,@$Y 7$#-+08-2#$.'6$e82A-+3$" $P6*#0'$#-$3A-&#35."2$
“#' #,$Y>IA0H#-,$" S &# SH#-*2#,$17>/#,$4),8>/*2$6)**>/0"#B0">/$ & "#$-#>/2#%$
gY>/0690hE6,&$ Al#,$ R$ 1#"$ 619#&#>+2#.$ U-"KK1-#22%$ R$ ),&$ #-*2$ &6,6>/$ &"#$
#-22#,5 U-"KRE@® Q,&#-#$ 3#>I#0,$ 43">/#,$ 1#'8#$ Q)KI61#S$ 7&#-$
+7,4#,2-"#-#,$ *">I$ =-6+2"*>/$ 6)**>/0"#B0">/$ 6)K$ &"#$ Y>/#00"9+#"2$ &#-$
0",+#,$ gU-"KKOhEG,&@$ P#.#-+# *3#-2#-3#"*#$ 3#-&#,$ &"#$ +06,90">/$ *7$
3">/2"9#,$ N#-4"#-),9%,$ =-6+2"">/$ ,"#.60*$ ), 2#--">/2#2'$ &"#$ 98,9"9#$
Q)KK6**),9% "+2'$ &"#*#$ t+7..#,% :7,$ 600#",u@$ Q)>/$ ;" 9#-*824#% R$ 6)K$ &#-$
<)-4/60*CP7 $7!7( &)->/6)*$ :6-"61#0$ RS 3#-&#,$ +6).$ #-."22#02$ 78#-$ 96-$
OHAL2@$ U#-6&#HS$ 't#-$ 1#*2#/2$ 262*8>/0">/$ ,7>I$ #" #S DH#'I#$ *2"0"2"*>/#-$
K, 2#-*>["#&H#'S 600#",$ &"#$ -69#'S 7T1$ &#-$ +0#" #$ ;" O#-$ 1#,)242$ 3#-&#,$*700'S
3"-&$ 3'#&H#-$ )& IH&H-$ &*+)2'H-2@$ A-$ #'#$ C-710#.62""#-),9%
¥ +60"*>/#-$ %, 2#-=-#262"7 #,$*>/0"#B0">/$/822#$37/0$+6) . BA' 7 O
Y>/A0#-$ #-,*2/6K2$ N#-*28,&,"*@$ #-6-2"9#$ I"*+)**"7 #,$ K" &#,$ 0#&"90">/$
" #1601 &H#-$+0H" #,S<-# " HS 2>/, *>ISKT-20#*>/-"22# #-$),&$+A,*20#-"*>/$
6.1"2"7,"#-2#-$()*"+#-$*2622@$

P#*7 &#-*$ &#)20">/$ .6, " K#*2"#-2$ *">/$ &#-$ O#*2"#O# #$ .)*"+60"*>/#$),&$
YU2IHT-H2SHS Qx=-)>/$ 7,8 P7AI7'7 OGH/-#-,$ "$ &#$
Y#01*2&6-*2#00),9% &#-$ =-":62#,$ ()*"+*>/)0#,'$ &"#'$ ,6>/$ &#.$ N7-1"0&$
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#,2%=-#>[# &#-$ Y>O#,$ ", $ &#-$ HA- 32 *#'2$ ? &#$ &#-$ Z]|\#-$6/-#3$",$
#" "o, $&#H) 2*>/#,$Y 28&2#,$9#9-A, &#2$3)-&#,$g* " #I#HST1#,' Y @$Z\ ' h@$%.$G797$
&#-$P#-0" #-STX-"#,20()*"+*>/)0#V$:7,$ Q&"0$ Q-*06,$ 1#"*="#0*3#"*#$ 36-$#",$
M72#,4#">/#,$ 619#1"08&#2$ g*73"#$ #'#$ -"#&#*26)1#h'$ "$ "I-#.9$
#- *H3H-1#=72$ 36-$"/-S GH"2#-$ 4) S *#/#,'$ 3"#S#-$ Y>/A0#-$". Sk, 2#--">/2$
&#.7,%2-62":$6)KS&"#SM72#,$ :#-3#"*2'$&"#$6)KS#" #.$9-7B#,$SM72#,*28,&#-$
0"#9#,@$!16*$ G797$ &I $ T(7%6"+$ ()*"+4#, 2- RB/B7%2( B*;%2( B"12";: 94
P6*#0$4#"92%#" #,$N"70" *>/0AE#0@

I#-$ P71 1al7 OP6)#-$),&$ %,/61#-$#" #*$ 2A-+"*>/#.$ ()*"+9#+>/8K2#*$ " $
EG6,,7:#'$ #616,$<0sacok, erkiSrt:

I'H$ GH)2#$ 3T00H,$ "I-#$ <" &#-$ ">I2$ #1-$ 4).$ k,2#--">/2% " $ N#-#" #$
*>[">H ST &H-SO"H1#-$=-"162'$4)$&H-$Y >/)0#$: 7, SUADH-$!).6,$7&#-$/"#-$
" $(*"+06&H#, S 3H'0$#+$),61/8,9"98"+23$),8$ 3H"0S #*$ JH#.6,8$ " 2'S &H#-$ &"#S
O*+$=-TK#*"7 #00$.6>/Z@S

2" #$ 106,9$ ,7>/$ #",4"96-2"9#S$ 2-3#"2#-),93 &"##*$ <7 4#=2#*$ *2#002$ &'"#$
?2-5KK,),9$ #'#$ #'OHHS 65/1H-HSIHS THA-+">H$ (*'+V$ 6.$
<7,*#-:627-").$ D722#-8&6.$ ),2#-$ &#-$ +A,*20#-"*>/#,$ G#"2),9% :7,$ H60"=$
e4+6,$86@$

%,$ &H#-$ I"H&H-1#0#1),98 &#-$ *TIH,6,2#,3S@QOH#>/,"+$ ("22#$ &#-$
Z]|\-$ "6/-#$ *>/0"#BO">/$ 4#"92$ *">/$ #" #$ #"2#-#$ M#)#,23">+0),9$ &#-$
PAS$7!7@$ E"#-1#'$ 3#-&#,$ &'#$ Y6"24,$ ,">/2$ ."2$ #'#.$ CO#+2-).$
6,9#*>/069%,'$*7,&#-,$."2$&#,$;", O#-, S &H#-$-#>/2#,$E6,&'$T&H#-$ & "HEY6"2#,$
3#-&#,$ &)->/$#" S +-8K2"9#* S Q)K #24#,$:7,$ ", 9#-,$ &#-$ -#>/2#,$ E6,&$ 6)KS
&"H#SY6"2#,$6.$U-"KK1-#22$4).$ Y>/3",9#,$ 9#1-6>/2@$ "#*#$ U-"KK2#>/,"+$ R$ " §
#062":$#" K6>/#-$;7-.$ KA-$ &"#$ +0#" #'$ &-#'OPT BBFE 7. HF=$ &#-$
G=17(7-$ 600#.$ 1#'$ &#,$ p5-A+OM7.6&#,$ ",$ &#-$ D#9"7,$ #2/"F#$ " $ &#-$
YA&2A-+#"$ 9#1-8)>/0">/$ R$ 9#06,924#$ &)->/$ D6.646,$ UA,95-$ 6,$ .7&#- #$

$$ SRR AR AR AR

Zaa{G o $Y27+#*$gZ]]ch SY@%a KK@$

zai 8, 2#-"#3$ ."2$#616,$ <OsacOk. GYler Duman studierte selbst am
Konservatorium der Technischen UniversitSt Istanbul, u. a. bei GYler GYney
(Gesang) und Nida und Neriman T¥&@$ Y#'2$ 1#",6/#$ 436,4"9% "6/-#,$
6-1#" 2425 ¥ "#$ 60*$ =- TK#**"7 HOOHS NT0+* )"+ $), &S =-7&)4"#-2#$ 1"*06,9%
Z[$<6**#22#,'$&6-), 2#B$(F"9",4%.(0$!";(1%,4% () F9)'$>6 @$ Z]| IhT
Y",$%(Y", §Z\n'SA=(F"#17.Q'#:-6,'S("22#3Z]|#-$"6/-#h@$

zal $nterview mit Nahom Avcs.
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N"-2)7*#,$ 3"#$ Q-"K$"¥6?-70$ C6-06+$ 7&#-$ ?-&60%$ ?-4",>6,@$ k-*=-A,90">/$
#,2%26,8$ *"#$ TKK#,16-$ 4)-$ " *2-).#,260#,$ %."262"7,$ #" #*$ J7&#08/,0">/#,$
UH*6,0%+2"0#'$ 1H#"$S &#.$ *">/$ &"#S Y8,0#-$ ."2$ &#-$ £6,8% 6)KS &#,$ <#/0+7=K$
+07=K#,9PG az 78#-Kortlag@ $ Q)KKS00"9$ 1#"S"S@OHH>/,"+$ "*2$ 4).$
BB &HS 2)THS 2451 FSIHS 1#'2#-#,23">+0),98 &"HH-$ )-*=-A,00">/$
#' K6>/#,$ M7.6&%#,24>1,"+'$ 371#"$ &#-$ Q*=#+2$ &#-$ TQ)2/#,2"4"282V$ *2#2*$
1#27,2$ 3"-8$ g*"#/#$ Y@$ ccch@$ L).$ 6,&#-#,$ 61#-$ 3)-&#$ ".$ "I-#,$ /#-O
6)*-69#,&*2#,$C-72697,"2#,'$:7-$6004.$" $2-70$ C6-06+'$#" $98,40">/$ , #)#-$
N'-2)7*#,2F=$ *'>/216-'$ &H#-$ )*"+3"**# *>[6K20">/H#$ ;7-*>/),04,$ ."2$
HO"28-#,$+A, *204-"*>/#,$Q, *=-A>/#,$:#-1" &H#2@$D/,0">/$3"#$& H#SQO2#O()*"+O
P#3#9),0$?)-7=6*$ :7-$ 6004.$:7,$.)*"+/"*27-"+>/$ 6-1#"2# &#,$ () *"+#-,$
O#2-69#,$ 3)-8H'S =-7.7:"#-2#$ C6-06+$ ,6>/$ 06,0#,$ :7-*>/), 0#,$ AL#-$ &"#S$
TH6O2HSY ="HO2H>/,"+ S& HSH-$&6 H1H#, S+A X 208-"+>/$" #-$.H#/-S:#-KH" #-24@$
YH' S Y2'0$ A#'92$ #'HS S*2H2"FH-# &HS MH)+7.1",62"7.$ (7.8 2#>/,"*>/$
SHH-#,23">+H#02#,$ -#O"7,60#,$ H-6&"2'7#@$ PHIOH'2H2$ 3)-&#S &'HHS
2,23">+0),9$ &)->/$ #',$ D#:"60$ :7,.9"27-"*>/# $Q)K,6/.#$ 802#-#-$
NT7O+H* ¥ +'$" ¥1#+7 H-#S=-T78)4"#-2$:7.$%*26,1)0#-$G O HEDB V@S

%,$ 1#)25>/06,&$ #-%)>/2#,$ #" 4#0 #BT $7!7 OY="#O#-'$ 98,40">/$ #H)#S$
Y="HO2H> "+#,.$ A)$ #,23">+H0,'S 2H" 03H"HS 6,04-#02% &)->/$ #)-7=8"*>/#$
00,%2-).#,2#'S " *1#*T &H-H#S &)->I$ &"#$ U'26--#@S$ #-$ " $ &"#HH-$ E" *'>/2$
S[H-0">$ ), 0#35/,0">/*2#$ (' +#-$ "2$ &#-$ P HORKHO&H-$ %*#2$ H7=v)$
QOH#17-#,$Z]IN'S&H-$Q, K6, 0B &H-SZ|[HH-$"6/-HSH#" #$:"#-*6"2FPIS$T17 $."2$
&H-$Y2"..),9$ F(>(M($#,23">+#02#mS$$

%>/$1",$*#"2$ Z]ji$",$1#)2*>/06,8@S$ ;-Al#-$ /6 1#$">/$ 6-61"+>/#$ ()*"+$ I#O
[5-2'$60*$">/$*>/7,$",$1#)2*>/06,&$36-@Bk,&$">/$1",$."2$+06**"*>/#-$()O

SSla $ $$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$$

Zal$> 70$ C6 06+$ gc\\\hn$ E6."2$ " #$ gZ])jida$az Havalard ve tstelli
Ba'lama$ ", nZN( B%$$"6$" TR 7$2( X*$6*1*( X2.E1"9%N( " 7$2( BsDe
J,=.(0%,761?B{lence8"29%, ?.(A%$4%$DHEBMSH@ I @$<A02ASFH6+6,0
Y@$Z2\OZ\'n$k-*)06$D#",/6-&$gZ]]Ihm$ ?" #$602#$,7.6&"*>/#$Y",92#>/,"+$
"3 &#-$ HA-+#"$ ),&$ 6)KS &#.$ P60+6,3$ ),&$ "/-#3$ " *2-).#,260#3 I"#&#-O
1#0#1),9'$ ", m$ 1 7-"*$ Y27>+.6,,'$ M, *$ E#,-"+3$ <7)&60$ gE-*IGDBAI/H G 7$(
86=4%"9( ?2.( L?$2( 7.4( 0174%6%?.7%% BZ8#0GI#,m$ 16,"*/$ ;70+07-#$
Q->/"#*$€$()*#).$H)*>)06,).$C-#*@$

Za[ Py *="H#O*3#"*#$ Q)K,6/.#,%$:7,$ (606 2F6D B/-"$<6F6/6,'SE"*6-0"$Q/.#&'$S
M"&6$ HAK#+>"$),&$ ()/6--#.$ 2-28 7T&#-$ 2-2BYHF"2$ (#K2)," il %. (
F" 063" 18 70+$AA +$d#, 2#-'$>6 @$ZHh @
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